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Имя кн. М. К. Тениш евой уже вош ло въ исторію русска го просвілценія. 
Живым ъ памятникомъ ея творческой воли, направленной  на благое просви­
щ ете родной страны, служить созданный ею Тениш евскі й Музей съ Смо-  
ленскб —  единственное въ своемъ род’Ь хранилищ е ост атковъ русской 
старины.

По спеціальносте кн. М. К. Тениш ева была художникъ- эмальеръ. Въ этой 
области она заняла одно изъ первыхъ м бстъ среди сов ременныхъ ей масте-  
ровъ. Особенно увлекала ее мысль о возрожденіи забы таго искусства выем­
чатой эмали, въ которомъ она сама достигла больш ого  соверш енства. Одной 
изъ задачъ основанныхъ княгиней художественныхъ мас терскихъ въ Талаш-  
кин’Ь было придти на помощ ь кустарнымъ ремесламъ и въ частности народ­
ному производству современныхъ финифтей. Отсюда сов ерш енно понятенъ 
интересъ кн. М. К. Тениш евой къ произведеш ямъ древн яго эмалеваго мастер­
ства, бол’Ье высокаго по вкусу и техник- 6, ч- бмъ со временный под- блки, и слу-  
живш аго для украш енія какъ знаковъ царскаго и патрі арш аго достоинствъ, 
такъ и предметовъ повседневаго и народнаго обихода.

Кн. М. К. Тениш ева давно уже стала собирать матеріа льї по исторіи эмали 
разныхъ странъ и народовъ. Ею  была задумана обш ирна я работа синтетиче-  
скаго характера, въ вид-6 общ аго обзора памятниковъ  эмалеваго д-бла, храня­
щ ихся съ важн- Бйшихъ собраніяхь Россїи и зафаницы. Этотъ трудъ не былъ 
закОнченъ, но часть его была представлена Сов- бту М оск. Арх. И- та ещ е въ 
1916 году и, повидимому, погибла потомъ во время разрухи. Тогда же погибло 
и собраніе эмалированныхъ предметовъ, бывш ее частной собственностью 
кн. М. К. Тениш евой и хранивш ееся въ сейф- 6 одного изъ москов. банковъ.

Послб смерти княгини М. К. Тениш евой, среди оставле нныхъ ею бумагь, 
было найдено нбсколько тетрадей мемуаровъ, черновыя  наброски погибш ей 
въ Москвб рукописи, больш ое количество разнообразны хъ выписокъ, зам-6-  
токъ и отдбльныхъ отрывковъ по разнымъ вопросамъ, с вязанным ъ съ исто-  
ріей и техникой эмалеваго д-бла, рецептовъ и, након ецъ, больш ое собраніе 
фотографій, среди которыхъ им- бются снимки предмето въ упомянутой выш е 
частной коллекціи княгини, подобранной ею со спеціа льной ц- блью иллю-  
страціи технической стороны приготовленій эмалей. В се это было бережно 
сохранено княгиней Е. К. Святополкъ- Четвертинской, многолбтнимъ и в-бр- 
нымъ другомъ покойной княгини.
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Въ настоящ ее время кн. Е. К. Святополкъ- Четвертинск ая реш ила опубли­
ковать часть литературнаго насл’бдія кн. М. К. Тени ш евой и предложила Се-  
минарію имени Н. П. Кондакова произвести разборку р укописей, касающ ихся 
исторіи эмали и инкрустаціи, а также и наблюденіе з а ихъ печатат'емъ. Вы ­
соко чтя память покойной основательницы Смоленскаго  музея, Семинарій 
взялся за это дЪло.

Всякое посмертное изданіе представляегь больш ія тру дности, а въ данномъ 
случай он’Ь особенно велики въ виду того, что трудъ  кн. М. К. Тениш евой 
не былъзаконченъ и сохранился лиш ь въотрывках ъ и че рновыхъ наброскахъ. 
Не признавая за собой права ни изм енять плана автор а, ни делать какія- бьі 
то ни было сокращ енія или дополненія, редакція огра ничилась лиш ь стили­
стическими поправками, оставивъ основной текстъ без ъ измЪнеш'й.

Выпуская нынЪ въ св’Ьтъ эту работу, Семинарій предс тавляегь ее русскому 
образованному общ еству съ надеждой, что, выполнивъ свой долгъ передъ 
памятью кн. М. К. Тениш евой, онъ гЬм ъ самымъ сохран илъ ея трудъ для 
исторіи русской научной мысли.

А. Калнт ннскін,
Ди р ект ор і Семин ар ія имени И. 77. Кондакова.

Прага, 1929.



1/14 Апреля 1928 г. ея не стало. Я говорю о моемъ л учш ем ъ другі», Княгине 
Марій Клавдіевн’Ь Тениш евой. Ея кончина была для меня самымъ больш имъ 
горемъ въ жизни. Въ два часа ночи съ пятницы на суб боту, накануне Пасхи 
и въ день ея Ангела, Марій Египетской, сердце остан овилось. „Это  значить 
такъ Господомъ Богом ъ было назначено,“ сказала Лиза , девуш ка, прослу­
живш ая у нея болЄе сорока лЄт ь . Действительно, все предосторожности 
были приняты. Преданный французскій врачъ въ одинъ мигъ примчался изъ 
Парижа насвоем ъ автомобиле, и, конечно, все необход имое было сделано, 
но давно утомленное сердце отказалось работать, м ес яца за два до этого 
Марія Клавдіевна себя чувствовала бодрЄе, хотя сильно худела, и горячо 
принялась за всякую художественную работу, дабы, ка къ другіе русскіе 
беженцы, добывать средства своимъ трудомъ. Какъ мы ее ни уговаривали 
не утомляться, она этим ъ уговорамъ не внимала. Ея анергія, мысли и пред-  
лріимчивость далеко превосходили ея физическія силы .

Превосходно закончилъ свою статью г. Нокъ, ученый ф ранцузъ- меда-  
льеръ, хорош о знавш ій ее впродолженіи 27 лЪт ъ. „Ея ум ъ оставался с вЄт -  

лым ъ“ , писалъ онъ, „она опять взялась за кисти, за перо, за свои эмальерные 
инструменты, и до п о с л Єд н я г о  дьіханія она добросовестно исполняла то, 
чФмъ задавалась“ .

Въ д Єт с т в Є мы встречались въ Ницце, но потомъ жизнь насъ раски нула 
въ разные концы. Марія Клавдіевна выш ла зам ужъ очен ь молодая, болела 
очень серіозно после рожденія дочери и въ первомъ з ам ужестве не была 
счастлива. Я со своей стороны испытала много разочарованій и окончательно 
поселилась въ своемъ родовомъ- имеш'и „Талаш кино“ , откуда выезжала ча­
стенько по делам ъ въ Москву. Там ъ мы опять встретил ись съ Маріей Клав-  
діевной, по первому браку Николаевой, и, разделяя в полне взглядъ на жизнь, 
не представляющ ую ничего интереснаго безъ стремлені я къ высш имъ дости-  
жеш ям ъ, къ служенію родному народу, искусству и пр. , мы разжигали другъ 
У друга эти стремленія, делали планы, которые, хотя  могли показаться и не­
сбыточными, все же понемногу осущ ествлялись. Марія Клавдіевна была до 
крайности художественная натура, одаренная чудесным ъ голосомъ, отъ кото-  
раго все приходили въ восторгъ. Она, какъ и во всем ъ, не довольствовалась 
дилеттантствомъ и при первой возможности поЄхала въ  Парижъ къ лучш ей 
учительнице п Є н ія  того времени Маркези, у которой и прош ла 3- лЄтній
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курсъ, после чего могла поступить на оперную сцену въ Италіи. Но, какъ 
она написала въ своихъ запискахъ, сцена показалась ей не столь идеальнымъ 
поприщ емъ. Она вернулась въ Россію, искусство котор ой ее манило во всЬхъ 
отрасляхъ. Она прі'Єхала ко м не въ Талаш кино (Смоленской губ. и уЪзда) 
со своей малолетней дочерью, заинтересовалась народ ными школами, рус-  
скимъ фольклеромъ, знакомилась съ художниками, музы кантами и, выш едш и 
вторым ъ бракомъ за князя Вячеслава Николаевича Тени ш ева, окончательно 
предалась искусству. Она усоверш енствовалась въ Пар иже въ живописи 
въ Академій Жю льянъ и страстно изучала эмальерное п роизводство, ко­
торое ей представлялось, какъ она говорить въ своих ъ запискахъ: .ни 
съ чЄм ь несравнимая по красоте и благородству отрас ль искусства, назы­
ваемая эм алью".

При этом ъ она не забывала русскую деревню и реш ила изъ Талаш кина, 
купленнаго ею въ 1893 г.,1 сделать идейное и м Єн іє , в ъ  которомъ бы я довела 
до соверш енства мое любимое дЄло сельское хозяйство, а она основала бы 
художественный мастерскія и пр. Видя въ русскомъ на роде много талант-  
ливыхъ людей, она развивала въ нихъ по м ере возможн ости природныя 
способности. Не буду говорить о вс Єх ь  ш колахъ, основанныхъ М. К., музеяхъ, 
выставкахъ и пр. — все на пользу родины, которую он а горячо любила. Все 
это уже хорош о вс Єм ь  известно. Скажу о ней какъ о ч є л о вЄк Є рЄдко отзыв-  
чивомъ, интересующ имся вс Єм и  искусствами, древностями, археологіей, исто-  
ріей и до- исторіей. Съ ней никогда не было скучно. Она всегда охотно 
говорила объ отвлеченныхъ предметахъ, ценила людей культурныхъ и уме-  
ющ ихъ последовательно работать въ спеціальньїхь отр асляхъ. При этом ъ 
любила ш утить, иронизировать и даже въ самое послед нее время, больная 
сердцемъ, истощ енная недугомъ, ум ела увлечь и развеселить своимъ остро-  
ум іем ь. Работоспособность ея была изумительная: до своего п о с л Єд н я г о  

вздоха она не бросала кистей, пера и ш патилей, эмальировала она пре­
восходно и любила эту работу больш е всего. Объ эмали она писала, 
доискивалась.колоритовъ и, положивъ много труда на это искусство, до­
стигнула, какъ известно, превосходныхъ результатові  Потерявъ состояніе, 
здоровье, удаленная отъ всего того, что она создала  въ своей стране, она 
съ великимъ м ужеством ъ выносила вс Є лиш енія и работала сверхъ силъ. 
Могу сказать, что, проживш и на этом ъ с вЄт Є много л Єт ь , я видела много 
богатствъ, употребленныхъ на всякія прихоти, которы мъ я не сочувствовала, 
но лучш аго употребленія своего состоянія, какъ княг иней М. К., такъ и княземъ
В. Н .  Тениш евыми, я не встречала, а потому, не и м Єя  семьи, я окончательно 
посвятила свою жизнь ихъ деламъ. М. К. пережила сво его м ужа на 25 лЄть. 
После смерти князя и по его желанію за эти 25 лЄть я ее никогда не оста­
вляла. Мы пережили японскую войну, великую войну (р аботали въ лазарете,

') Благопрш брЪтенное имЪже возможно было оставить п осггЬ себя своей стран4.
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созданномъ М. К.) и 10 лЪтъ революцій. Для созидате льной натуры эти 
разруш енія были не подъ силу. Политикой М. К. не за нималась, но все же 
мучительныя изв^ стія ее угнетали до крайности и око нчательно загубили 
ея здоровье. Могу лиш ь повторить, что сказали г- нъ Нокъ и И. Я. Билибинъ: 
в'Ьрн'Ьйшаго друга рЪдко можно было встретить. Утра та такой личности 
м ожетъ быть оценена только гЬми, кто зналъ ее близк о, и это подтвержда­
ется письмами, полученными мною- послі; ея кончины, отъ людей всЬхъ 
классовъ и національностей.

Кн. Е. Свят ополкъ- Чет верт инская.



ПАМЯТИ МАРІЙ КЛ А ВД1 ЕВН Ы Т ЕН И Ш ЕВО Й

После разруш еш й и отрицаш'й во всей исторш человечества создавались 
целые перюды созидаш я. Въ эти созидательные часы вс е созидатели всех ъ 
вековъ и народовъ оказывались на одномъ берегу. Кто  то растрачивалъ, 
кто то уничтожалъ, не имея чем ъ заменить. Но сказан о:

„Не разруш ай храмъ, если не имееш ь поставить на м есте его новый“ . 
И имена расточителей и уничтожателей или уходили во  мракъ, или остаются 
страш ными призраками, ужасающ ими новыя поколеш я.

Но въ часы созидаш я безконечной вереницей имена созидавш ихъ и звав-  
ш ихъ въ будущ ее будутъ на одномъ берегу, и человече ство будетъ всегда 
оглядываться на нихъ съ облегченнымъ вздохомъ надеж ды на эволюш 'ю. 
Какъ разнообразны эти созидательныя имена, какъ раз делены они несчет­
ными веками, на какихъ разныхъ поприщ ахъ являли они  свое непобедимое 
оруж 1'е за прогрессъ человечества...

И въ то же время все они сохраняютъ, несмотря на бе змерное различ1е, 
одни и те же качества.

Неутомимость, безстранпе, жажда знаш 'я, терпимость и способность къ 
озаренному труду, —  вотъ качества этихъ искателей п равды. И ещ е одно 
качество сближаетъ эти разнообразныя явлеш я. Трудно сть достижеш я, 
свойственная всФмъ поступательнымъ движеш ямъ, не ми нуетъ этихъ ра-  
ботниковъ м|'ровыхъ озареш й.

Принято съ легкимъ и спокойнымъ сердцемъ говорить: „мученики науки, 
мученики творчества, мученики созидаш я, мученики искаш'й“ . Это  говорится 
съ такимъ же легкимъ сердцемъ, какъ обсуждается воп росъ о ежедневной 
пищ е и о всех ъ условныхъ обычаяхъ. Точно это мучени чество сделалось 
нужным ъ и непреложнымъ, и носители пош лости и вульг арности остере-  
гаютъ своихъ детей:

„Зачем ъ вамъ делаться мучениками, если по наш ему опыту мы можемъ 
предложить вам ъ легкую жизнь, въ которой ни одна от яготительная дума 
не испортить аппетитъ ваш ъ. Посмотрите, какъ трудно  этим ъ искателямъ. 
Только исключеш е изъ нихъ проходить невредимо по об рыву жизни. Вы
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наши д Єт и  и примите то же спокойное м Єс т о  на кладбищ е, которое заслу­
жили и мы съ пожелаш емъ успокоенія“ .

Въ этом ъ успокоеніи, конечно, и заключается самая с траш ная смерть, 
ибо ничто живое не нуждается въ упокоєній, а наобор отъ живетъ вЪчнымъ 
пульсомъ усоверш енствованія.

Уш ла Марія Клавдіевна Тениш ева — созидательница и собирательница!
Какъ спокойно и благополучно могла устроиться въ жи зни Марія Клав­

діевна. По установленнымъ образцамъ она могла надеж но укрепить ка-  
питалъ въ разныхъ странахъ и могла оказаться въ ряд у гбх ъ, которые 
вне челов'Ьческихъ потрясеній мирно кончаютъ свою ж изнь „на дожитіе".

Но стремленіе къ знанію и къ красоте, неудержимое т ворчество и со-  
зиданіе не оставили Марію Клавдіевну въ тихой завод и. Всю  свою жизнь 
она не знала мертвеннаго покоя. Она хотЬла знать и творить и идти впередъ.

Можетъ быть съ моей оценкою не согласятся гб, котор ые знали Марію 
Клавдіевну извне, среди условно- общ ественныхъ улыбокъ. Именно въ ней 
исканіе жило такъ напряженно и глубоко, что сущ ност ь его далеко не всегда 
она выносила наружу. Чтобы узнать эту сторону ея пр ироды, нужно было 
встречаться съ нею въ работе, и не только вообщ е въ  работе, но въ яркіе 
созидательные моменты работы. Тогда пламенно неудержно М. К. заго­
ралась къ творчеству, къ созиданію, къ собирательст ву, къ охраненію сок-  
ровищ ъ, которыми живъ Духъ ч є л о в Є ч є с к і й .

Действительно, всею душ ею она стремилась охранять ц енные ростки 
знанія и искусства. И каждый собиратель знаетъ, как ъ ревниво нужно охра­
нять все созидательныя попытки отъ клещ ей умертвите лей.

Посмотримъ итоги, что Марія Клавдіевна сделала.
Она дала городу Смоленску прекрасный музей, многимъ экспонатамъ 

котораго позавидовалъ бы любой столичный музей.
Она дала Русскому Музею прекрасный отделъ акварели,  где наряду 

съ русскими художниками были представлены и лучш іе иностранные ма­
стера. Но тогдаш няя администрація музея не поняла этого ш ирокаго жеста, 
и чудесные образцы иностраннаго искусства не были п риняты, точно мы 
не можемъ мыслить шире мертвыхъ рамокъ.

Вспомнимъ и другой случай крайней несправедливости.  Смоленская єпархія 
съ благословенія епископа назначила къ продаже съ а укціоне церковные 
предметы изъ Смоленской Соборной Ризницы. М. К., ст ремясь сохранить эти 
ценные предметы для Смоленска, послала хранителя своего музея Борщ ев-  
скаго для пріобрЄтенія съ публичнаго аукціона этихъ  церковныхъ художе-  
ственныхъ Предм етові В м Єс т о  признательности за д Єй с т в іє  на пользу 
города Смоленска, н Є к ій  генералъ Ж. въ печати оклеветалъ М. К. за „раз-  
грабленіе Смоленской Ризницы“ . ДЄ л о  дош ло до суда и, конечно, клеветникъ 
былъ посрамленъ. Но это показываетъ, какъ стояло дЄ ло и какія нападенія 
приходилось выносить собирательнице для народной по льзы.
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Сколько музеевъ сохраняетъ память о М. К.
Музей Общ ества Поощ ренія Художествъ, Музей Общ ества  Ш колы Ш ти­

глица, Музей Московскаго Археологическаго Института  и многія другія хра­
нилищ а сохранили въ себе принош енія М. К.

А сколько ш колъ было создано или получало нужную по ддержку. На-  
конецъ художественное г н Єзд о  Талаш кино, где М. К. стремилась собрать 
лучш ія силы для возрожденія художественныхъ началъ.

Вспомнимъ, какъ создавались художественный мастерск ія въ Талаш кинЄ. 
Вспомнимъ воодуш евляющ іе спектакли. Вспомнимъ посылки учениковъ за­
границу, въ ту самую мастерскую, которая затЬм ъ ока залась единственнымъ 
жилищ емъ М. К. Вспомнимъ веб меры, предпринятый М. К. къ поднятію 
художественной промыш ленности и рукодЄлія въ смолен скомъ народе. 
Вспомнимъ „Родникъ“ — художественно- промыш ленный магазинъ въ Москве. 
Вспомнимъ т Є исключительный заботы, которыми М. К. старалась окр ужить 
художниковъ. Вспомнимъ сказочные Малютинскіе теремк и во ФленовЄ. 
Вспомнимъ раскопки въ Новгородскомъ Кремлі», поддер жанный лиш ь М. К. 
Вспомнимъ археологовъ Прахова, Борщ евскаго, Успенск аго.. .  Вспомнимъ 
выставки и въ Россіи и за- границей, где М. К. хотЬл а показать значеніе 
русскаго искусства. Вспомнимъ м узыкантовъ и писател ей, русскихъ и ино-  
странцевъ, бывш ихъ въ Талаш кинЄ. Стравинскій на бал ясин і Малютинскаго 
теремка написалъ ладъ изъ „Весны свящ енной“ . Вспомн имъ, что именно 
М. К. ближайш имъ образомъ помогла Дягилеву и группе  Міра Искусства 
начать замечательный журналъ этого имени, который п однялъ знамя для 
новыхъ завоеваній искусства.

Нужно представить себе, насколько нелегко было по у слов1'ям ъ конца 
девятнадцатаго века порвать съ академизмомъ и войти  въ ряды новаго 
искусства. Оффищ 'альныхъ лавровъ этотъ подвигь не п риносилъ. Наобо-  
ротъ, всякое движеніе въ этом ъ направленій вызывало  массу непріязненной 
вражды и клеветы. Но именно этого М. К. не боялась.  А вЄдь равно-  
душ іе къ клевете тоже является однимъ изъ признаков ъ самоотвержен наго 
исканія. Не нужно сом неваться въ том ъ, что м є н Єє  сильный духъ, конечно, 
им елъ бы достаточно поводовъ для того, чтобы сложит ь оружіе и оправ­
даться въ отступленіи. Но природа М. К. устремляла ея д Єй с т в ія  въ новыя 
сферы. Въ последнее время ея жизни въ Талаш кине увл екала ее мысль 
о синтезе всех ъ иконографическихъ представленій. Та  совместная работа, 
которая связывала насъ и раньш е, ещ е болЄе кристаллизовалась на об-  
щ ихъ помыслахъ объ особом ъ м узее изображеній, котор ый мы реш или 
назвать „Храм ом ъ Дух а“ .

Но прозвучала первая в Єс т ь  о  войне, и дальнЄйиііе планы замерзли, 
чтобы уже болЄе не доверш иться. Но, если значительн ая часть с т Єн ь  

„храма“ осталась белая, то все же основная мысль этого устремленія 
успела выразиться. Остальное хотя и осталось въ про странстве, но тем ъ
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не менее этогъ заверш ительный зав1>гь М. К. въ Тала ш кине ещ е разъ по-  
казалъ, насколько верною осталась она своему изнача льному устремлеш ю 
строить и верить въ будущ ее и новое.

Дальш е для М. К. открылись новыя странсш я, перемена всей внеш ней 
жизни и переоценка многихъ людей. Очень жалею, что сейчасъ въ Ги-  
малахъ не имею при себе одного изъ последнихъ ея пи еемъ, которое при 
всякой ея характеристике должно быть приведено полн остью. Въ этом ъ 
замечательномъ письме она высказываеть всю полноту вм ещ ежя совре-  
менныхъ событШ . Выходя за пределы личныхъ ощ ущ ежй, минуя нащо-  
нальныя и все проч!я соображежя, М. К. безъ малейш а го раздражен]'я, 
наоборотъ, въ лучш ихъ объединяющ ихъ тонахъ, перенос итъ мысль свою 
въ будущ ее.

Им ея только свой рабочШ столъ, небольш ую мастерскую и маленькую 
виллу подъ Парижемъ (какъ я называлъ ее: „Малое Тал аш кино“ ), М. К. 
опять оказывается свободной въ своихъ помыслахъ. Не  останавливаясь на 
людскихъ сценахъ, она говорить о будущ емъ, — а буду щ ее это въ Знанш . 
Передъ нею не только не поблекли, но аяю щ е расцвета ют» проблемы на-  
след1я искусства, выраженныя въ традищ яхъ и орнамен тахъ далекаго Во ­
стока. Но она не делается теоретикомъ. Никаюя потря сежя не м огутъ 
оторвать ее отъ жизни. Она работает» и по прежнему полна желажем ъ 
давать людям ъ радости искусства.

Среди родовъ искусства М. К. избирает» для себя наи более трудный и 
наиболее монументальный. Эмали ея, основанныя на заветах ъ стариннаго 
долговечнаго производства, разош лись ш ироко по м1ру. Эти символичесюя 
птицы Сирины, эти белые грады, эта цветочная мурава, эти лики под-  
вижниковъ показываютъ куда устремлялись ея мысли и творчество. Жаръ-  
птица заповедной страны будущ аго увлекала ее поверх ъ жизненныхъ буд­
ней. Отсюда та несокруш имая бодрость духа и преданн ость познаш ю. Во 
французскихъ м узеяхъ и у частныхъ собирателей — эма ли М. К. напомнят» 
объ этой памятной жизни и о стремлеш яхъ къ жаръ- цве ту — Творчеству.

Въ то время, когда множество душ ъ человеческихъ кип ело вопросами 
сегодняш няго дня, въ пене событШ  забывъ о будущ емъ,  М. К. интересо­
валась переселеш емъ народовъ и готскими наслед|‘ями , спраш ивала меня 
о нужныхъ для ея верныхъ проблемъ данныхъ изъ глуби нъ Аз 1'и, и по­
вторяла: „вед ь это непременно нужно найти. Ведь эти  эмали и цветочный 
это т» орнамент» должны найти подтверждеже. Эти звер юш ки ещ е пока­
жутся изъ новыхъ м естъ“ .

Когда М. К. узнала объ отъезд е наш емъ въ Центральну ю Аз1ю, она 
лежала больной въ своемъ Маломъ Талаш кине.

„Ну, Отче Никола, видно и взаправду собрался ты хра мъ строить“ — 
такъ напутствовала М. К. наш е последнее свидаже. А лежала она строгая 
престрогая, какъ то по староверски покрытая платком ъ. Выйдя изъ Ма-

2
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лаго Талаш кина, Е. И. сказала м н е: „Во тъ уже истинн ая Мареа Посад­
ница. И сколько въ ней силъ и строгости“ .

Могу себе представить, какъ была бы рада М. К. узна ть теперь после 
нашей экспедиш и, что ея соображеш я о движенщ  народо въ шли по со­
верш енно правильному пути. А если бы она увидела некоторые орнаменты, 
увидела бы аналогш древностей Тибета со скиескими и аланскими, если 
бы увид'бла тибетсюе мечи и фибулы, которые напоминаютъ о такъ на-  
зываемыхъ готскихъ древностяхъ, то радости ея не бы ло бы границъ. 

Никто не скажетъ, что М. К. ш ла не по правильнымъ п утямъ. 
Возьм ем ъ имена разновременныхъ сотрудниковъ ея и оц ененныхъ ею. 

Врубель, Нестеровъ, РФпинъ, С'Ьровъ, Левитанъ, Дяги левъ, Александръ 
Бенуа, Бакстъ, Малютинъ, Коровинъ, Головинъ, Сомовъ , Билибинъ, На-  
ум овъ, Ш онглинсюй, Якунчикова, Поленова и мнопя имена, прош едиля че-  
резъ Талаш кино или черезъ друпя мастерсюя и начинаж я М. К.

Названный имена являются цёлой блестящ ей эпохой въ русскомъ искус­
стве. Именно той эпохой, которая вывела Росаю  за пр еделы узкаго на-  
цюнальнаго понимажя и создала то заслуженное внимаж е къ русскому 
искусству, которое установилось за нимъ теперь. Это  показываетъ, на­
сколько верно мыслила М. К., обращ аясь и цФня именн о эту группу смФ-  
лыхъ и разностороннихъ искателей.

М. К. любила и высоко оценивала значеже старо- русск ой иконописи. 
Въ то время когда ещ е иконопись русская оставалась въ пред'блахъ исто­
рии искусства и иконографическихъ изслфдоваш й, М. К . уже поняла все 
будущ ее художественное значеже этого рода искусства . И теперь мы ви-  
димъ, что и въ оценке иконъ она ш ла по правильному пути.

Заботясь о просв1>щеши и о поднятж уровня Смоленско й окраины, М. К., 
какъ видимъ, делала очередное дело, о которомъ приш ло действительное 
время подумать. Правильность этого пути неоспорима.

Сейчасъ въ Смоленске больш ую улицу назвали Тениш евской улицей. 
Истинно по Тениш евской улицф много народу ходило за  просвещ еш емъ 
и много народа ещ е пойдетъ въ искажи сужденныхъ кул ьтурныхъ воз­
можностей.

Обогащ ая музей лучш ими образцами творчества, М. К. хотела указать, 
насколько понятте творчества и созидажя и уважеш я к ъ этом у строитель­
ству должно быть незабыто въ будущ ей культуре. Можн о восхищ аться 
всеми, кто стремился слагать основы будущ его строительства.

Въ этихъ итогахъ мы повторимъ кратко и съ легкостью : „Вспом ним ъ 
все ш колы, мастерсюя, музеи и заботы о просвещ енш “ . Это  произносится 
очень кратко, но подумайте, сколько труда и заботь и препятств|‘й за­
ключалось въ каждомъ изъ этих ъ понятШ.

Обращ аясь къ ш ирокому понимаш ю релипозныхъ основъ, можно счи­
тать, что М. К. и въ этом ъ отвечала безъ предразсуд ковъ и суевер)'й за-
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просамъ ближайш его будущ аго. М Єт к і я  и  острыя сужденія могли иногда 
вызывать раздраженіе мелкихъ ум овъ, но разве острот а сужденія не есть 
тоже принадлежность просвЄщ енія.

Оглядываюсь съ чувством ъ радости на деятельность М.  К. Какъ мы 
должны ц Єн и т ь  т Ьх ъ  людей, которые могутъ вызвать въ насъ именно это 
чувство радости. Пусть и за нею самою, въ т Є области, где находится 
она теперь, идетъ это чувство радости сознанія, что  она стремилась къ 
будущ ему и была въ числе тех ъ, которые слагали ступ ени грядущ ей 
культуры-

Больш ой человекъ — настоящ ая Марва Посадница.
Уже давно на раскопкахъ въ Тверской губерній мы пос етили могилу 

Мареы Посадницы и слуш али, какими благожелательными легендами со-  
провождаетъ народъ имя знаменитой женщ ины Новгорода .

И теперь я живо вижу признательную память народа ок оло имени М. К.
Много легендъ сложится на Тениш евской улице и имя М . К. запечатле­

ется среди именъ истинныхъ созидателей.

Н. Рерихъ.

Гималаи, февраль 1929.

2*



КН. М. К. ТЕНИШЕВА

ЭМАЛЬ И И Н КРУСТ АЦІ Я



В В Е Д Е Н І Е

П ЕРВО Е С Л О ВО

Настоящ ій трудъ есть изученіе одного изъ чудеснейш и хъ вьіраженій че-  
ловЄческаго генія, творчество котораго вылилось въ особый видъ передачи 
своей художественной мысли. Эта, ни съ чем ъ не срав нимая по красотЬ 
и благородству, отрасль искусства называется — эмал ью.

Древніе писали вообщ е объ искусстве очень мало, а о бъ эмали, къ со­
жалению, почти ничего, не придавая, вероятно, должн аго значенія своимъ 
изобрететям ъ. Въ ихъ письменахъ больш ей частью восп евались боги, 
царское величіе, войны, герои и разныя историческія  собьітія. До сихъ поръ 
не было болЄе трудной задачи въ области исторіи иск усствъ, ч Є м ь  изу­
ченіе первыхъ проявленій эмалеваго дела. Много именъ славныхъ масте-  
ровъ безвозвратно кануло въ вечность, и  л и ш ь  случайно, изредка, попа­
даются инищ алы или даты, скромно начертанные на предметахъ, вместо 
подписи. Даже произведенія, созданный въ эпоху расц вета итальянскаго 
эмалеваго дела въ XV I вЄкЄ, не все сохранили имена своихъ творцовъ, и эти 
произведенія зачастую приписывают» тому или другому  художнику по 
личному усм отренію ученыхъ за недостаткомъ положите льныхъ данныхъ.

Происхожденіе эмали и ея постепенное развитіе не ра зъ привлекали вни-  
маніе ученыхъ, работавш ихъ по исторіи искусства и о ставивш ихъ ценные 
труды, но, къ сожалЄнію, и въ нихъ далеко нЄть отвЄ та на в с Є вопросы.

Изученіе эмалеваго дела и его безсмертныхъ памятник овъ прош лаго, 
не боящ ихся ни порчи, ни вековых ъ погребеній, невол ьно притягиваетъ 
и заинтересовываетъ всякаго человека, мало- мальски чуткаго къ красоте. 
И действительно, даже предметы, которыхъ не пощ адил о время, всегда 
хранят» печать какого- то благородства и неизъяснимо й прелести, внуш ая 
къ себе уваженіе, какъ забытый уголокъ древней циви лизаціи, передъ ко-  
торымъ ч є л о в Є к ь  невольно останавливается въ тихой задумчивости, охв а­
ченный туманными призраками прош лаго.

СЄд о є  п р о ш л о е  п е р в о б ы т н а г о  ч е л о в е к а  и  б е з ы м я н н ы х ъ  п л е м е н ъ ,  н а с е -  

л я в ш и х ъ  к о г д а - т о  з е м л ю ,  т е р я е т с я  в ъ  г л у б о к о й  т ь м е  п е р е ж и т ы х ъ  т ы с я ч е -
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л Єт ій . Но даръ творчества и  стремленіе украсить свою жизнь были у че­
ловека всегда, даже ещ е въ самый отдаленный перюдъ его сущ ествованія. 
Одни изъ народовъ, въ силу различныхъ причинъ, шли быстрее другихъ 
по пути культурнаго развитія, делая важныя открып'я  въ то время, когда 
другіе, болЄе отсталые, ещ е находились въ періоде м ладенчества. Какъ 
камень, папирусъ или пергаментъ послужили въ древно сти средствомъ за­
печатлеть человеческую мысль, такъ и металлъ сыграл ъ ту же роль, какъ 
поле примЄнені'я художественной фантазій и вьіражен ія оригинальнаго твор­
чества — эмалеваго искусства. Первымъ металломъ, къ которому когда- то 
въ древности применили эмаль, была бронза.

Какая именно страна явилась колыбелью эмалеваго дел а, былъ ли это 
Египетъ, какъ утверждаютъ одни ученые, или же Европ а, какъ говорять 
другіе — это вопросъ впереди, и придется ещ е выясни ть и по возм ож­
ности о с вЄт и т ь  изученіемь археологическихъ памятниковъ древности.

Но прежде ч Єм ь  приступить къ изслЄдованію происхожденія эмалеваго 
дела и развитія его въ различныхъ странахъ въ разны я времена, надо 
предварительно выяснить, что такое эмаль, какимъ сп особомъ украш али 
ею металлъ, и разсмотрЄть технику и подготовку мета лловъ вообщ е.

О П Р Е Д ЪЛ ЕН І Е ЭМ А Л И  И ЕЯ Т ЕХ Н И К А

Вообщ е подъ словом ъ эмаль надо понимать украш еніе металла смаль­
той помощ ью огня, а смальта есть химическимъ способ омъ окраш енное 
стекло, накладываемое на металлическій предметъ. Но  на Западе принято 
понимать подъ словом ъ „эм аль" всякій предметъ изъ г лины, стекла или 
металла, покрытый или украш енный стекловидной массой, прош едш ій за-  
т Єм ь  черезъ обжогъ, что въ сущ ности неправильно, и такое  опредЄленіе 
только запутываеть вопросъ.

Основаніем ь смальты служить фонданъ или флюсъ, т. е . безцвЄтное 
стекло, составленное изъ силиката, окиси свинца или  миніума, соды, буры 
и щ елочи. Когда все э т и  составныя части хорош о в м Єс т Є  смеш аны, ихъ 
просЄивають черезъ мелкое сито, высыпаютъ въ тигель  и плавятъ въ 
особо для того приспособленной печи или муфеле. Зат Єм ь сплавленную 
массу выливаютъ, охлаждаютъ и толкутъ, превращ ая ее  въ мельчайш ій 
порош окъ. Фонданъ можно делать, по желанію, болЄе и  м є н Єє  плавкимъ, 
въ зависимости отъ положеннаго въ него миніума или свинца. Примесь къ 
фондану известных ъ частей окраш ивающ ихъ металлинеск ихъ окисей обра-  
зуетъ прозрачную смальту, а непрозрачную, то- есть о паковую смальту 6Є-  
лаго цвёта, получаютъ отъ примЄси къ фондану окиси олова. Такимъ обра-  
зом ъ, окись олова служить основой и употребляется д ля составленія всФхъ 
тоновъ опаковой смальты. Каждый вновь составленный оттЄнокь смальты
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проходить черезъ обжогъ предварительно хорош о смоло тымъ. Смальта 
применяется къ золоту, серебру, красной м Єд и , бронзе, а иногда даже и къ 
железу, по которому работали въ древности. В с Є э т и  разнородные металлы 
требуютъ каждый особаго состава смальты. Бронза и ж елтая м Єд ь , т о - 

есть не чистые металлы, представляють больш ее затрудненіе для эмали-  
рованія в с л Є д с т в і є  больш ого количества олова, входящ аго въ ихъ составь .

Смальта, какъ стекловидное вещ ество, применялась не  только какъ укра-  
ш еніе металла, но ещ е издревле служила другимъ производствамъ, напри-  
мЄрь< мозаике, съ которой она родственна и по соста ву и по способу 
приготовленій.

Въ гончарномъ мастерстве тоже употребляли и до сихъ  поръ употре-  
бляютъ для поливы смальту, въ особенности въ п ри м Єн є н і и  к ъ  тугоплав-  
кимъ глинамъ съ примесью кварца. Такъ, у китайцевъ старинныя вазы гу­
сто покрывались опаковой поливой благородныхъ тонов ъ, да и въ средніе 
века стекла раскош ныхъ витражей храмовъ и соборовъ составлялись по 
рецептамъ той же прозрачной смальты, хотя бы, напри меръ, витражъ зна-  
менитаго аббатства Сенъ- Дени близъ Парижа, построен ный въ XII в Є к Є 

аббатомъ Сугеріемь.
Передъ тем ъ, какъ наложить смальту на металлъ, надо  ее растолочь въ 

мельчайш ій порош окъ и тщ ательно промыть въ н Є с к о л ь к и х ь  водахъ, за-  
т Є м ь  слить воду, оставивъ смальту лиш ь слегка влажной. С мальта накла­
дывается особой металлической пластинкой, или стеко й, закругленной на 
конце, величина которой зависитъ отъ размера исполн яемаго предмета. На-  
ложивъ смальту на металлъ и вытянувъ изъ нея оставш уюся влагу по-  
средствомъ пропускной бумаги, предметъ ставятъ окол о горячаго муфеля, 
чтобы передъ обжогом ъ онъ окончательно просохъ. Сма льту накладываютъ 
на одно и то же м Є с т о  несколько разъ, и после каждаго раза она тре-  
буетъ новаго обжога, такъ какъ вообщ е не рекомендуе тся сразу наклады­
вать всю массу.

Въ центре заслонки муфеля обыкновенно находится неб ольш ое отвер-  
стіе, черезъ которое мастеръ м ожетъ следить за проц ессомъ обжога. Если 
предметъ удачно обожженъ, онъ покрывается блестящ ей  и гладкой по­
верхностью.

Процессъ обжога требуетъ больш ого опыта, и успехъ е го зависитъ все-  
ц Єл о  отъ ловкости мастера. Вообщ е эмалевое д Єл о  связано съ множе-  
ством ъ случайностей, и только одна находчивость и и зобретательность 
художника въ состояніи устранить возникающ ая затруд ненія во время ра­
боты. Онъ долженъ обладать ловкостью и воображеш емъ , создавая съ 
каждымъ предметомъ новые способы исполненія и новые  пріемьі, соот­
ветственно съ особенностью даннаго произведет^  иску сства. Бдительность 
мастера при обжогЄ должна быть непрерывной, въ прот ивномъ случае 
передержанный въ огнЄ предметъ, или подверженный чр езмерному жару,
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неминуемо перегораетъ, и безслідно погибаетъ трудъ у н о ги х ъ  мучитель-  
ныхъ дней творчества и работы, сопряженныхъ нерідко  съ тяжелыми ли-  
ш еніями. Только долгой практикой можно научиться ра спознавать степень 
накаливанія муфеля, чтобы определить время, когда с лід уеть прист>’пить 
къ обжогу — это одно изъ важн ійш их ь условій задачи.  Изъ этого можно 
заключить, насколько сложно эмалевое д іло , какъ и в с і  остальныя от­
расли искусства, связанный съ участіем ь огня. Что б ыло особенно инте­
ресно въ древнихъ мастерахъ, это — что мастеръ- эмал ьеръ былъ прежде 
всего всесторонне художественно къ нему подготовлен ъ, и чего слідовало 
бы требовать и отъ современныхъ. Кр о м і личнаго твор чества, отъ него тре­
буются всевозможныя зн ан ія: химіи, ліп ки , рисованія , формовки, ум ін іе 
фавировать, влад іть разными инструментами и изобрет ать даже новые 
пріемьі, вызванные обстоятельствами данной работы, къ тому же ещ е надо 
было обладать хладнокровіемь и больш им ъ присутствіемь духа. И м ія 
д іл о  именно съ огнемъ и ежеминутно наталкиваясь на неопреодолимыя 
техническія затрудненія, мастеръ, какъ бы онъ ни бы лъ опытенъ и увір ен ь 
въ себ і, говоритъ въ своихъ мемуарахъ Бенвенуто Чел лини, долженъ 
быть физически кр іп о кь и выносливъ.

Благодаря уц іл івш и м ь древнимъ памятникамъ эмалеваго д іла, можно 
вид іть, что его художники когда то обладали больш им ъ даромъ стили-  
заціи и орнаментовки, доведеннымъ ими до тонкости. Можно удивляться 
ихъ богатой фантазій, увіренности, обнаруживающ ей и хъ разносторонне 
опытъ, и, наконецъ, ихъ упорному, нейм овірном у терп ін ію , котораго тре-  
буетъ эмалевое д іло , принимая во вниманіе все несоверш енство техники въ 
т і  времена, хотя бы незнакомство съ газомъ, зам інив ш им ь въ настоящ ее 
время уголь, д ілавш ійся въ старину изъ твердыхъ пор одъ деревьевъ, на-  
пpим ipъ, терновника, и, наконецъ, недостаточное зна ніе химіи, достигш ей 
въ наш е время огромныхъ у с п іх о в і Но особенно слід уеть подчеркнуть 
важность двух ъ качествъ для эмальера — настойчивост и и терп ін ія, по­
том у что только благодаря имъ могли н ікогда создава ться такія худо­
жественный творенія, которыя по своей прочности и д олговічности рав­
няются древнимъ памятникамъ зодчества.

ЭТ И М О Л О Г1 Я С Л О ВА  „ ЭМ А Л Ь“

Ученые, какъ De Laborde, Lasterie, Philippe Burty и  друпе, не разъ при­
нимались разбирать этим олопю слова „эм аль“ , но, несмотря на многочи­
сленный диссертащ и, массу написанныхъ книгъ и брош ю ръ, вопросъ этотъ 
все же и до ныне остается открытым ъ.

На древне- германскомъ наречш  Schmelz, Smelzen на немецкомъ Schmälte, 
Smilten, им ею тъ одинъ и тотъ же тевтонскШ  корень Sc hmelzen, что значить
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плавить. Действительно, какъ уже намъ известно, сма льта получается по-  
средствомъ плавленія, но это ещ е не достаточное осн ованіе для того, чтобы 
честь этого открьітія можно было бы приписать герма нцамъ, такъ какъ 
слово это встречается и у другихъ народовъ, наприме ръ, Плиній въ книге 36, 
главе 4, употребляетъ слово Maltha, въ итальянскомъ  языке переходящ ее 
въ Smalta.

Современные филологи видятъ въ зтимологіи этого сло ва производное 
отъ англо- саксонскаго Smaltan, по всем ъ вероя^ ям ъ, переш едш ее въ діа­
лектику грековъ и римлянъ, хотя современное англійс кое En am el звучитъ 
соверш енно иначе.

Древне- латинское Maltum, Exmaltum, переш ло въ старо - французскомъ 
языке въ Esmail, а въ современномъ —  въ Email.

Въ старину въ Россіи эмаль была известна подъ назва ш 'емъ „финифть“ , 
въ наш е же время эти два опредЄленія, — „См альта“ и „Эм аль“ вош ли 
въ обиходъ русской рЄчи.

Кром е того, въ некоторыхъ странахъ смальтой обыкнов енно принято 
называть окраш енное стекло, расколотое на кубики, к оторыми исполняется 
мозаика.

Но самое древнее — настоящ ее слово, выражавш ее когда- то процессъ 
соединенія стекла съ металломъ посредствомъ обжога,  до сихъ поръ ещ е 
наукой не возстановлено.

С П О С О БЫ  ЭМ А Л И

Техника эмали состоитъ изъ несколькихъ способовъ:
1. Выемчатая эмаль (Champlevé).
2. Перегородчатая эмаль (Cloisonné).
3. Углубленно- рельефная эмаль (Basse- taille).
4. ПрорЄзная эмаль (Ajour).
5. Смеш анная эмаль (Mix te), то есть соединяющ ая въ себе несколько 

способовъ.
6. Живописная эмаль (Em ail peint).
7. Скульптурно- чеканная эмаль (Rondě bosse).
8. Въ Россіи — Финифть.
Чтобы выяснить, въ чемъ заключается техника этихъ в сФхъ способовъ, 

разсмотримъ каждый изъ нихъ въ отдельности.
Вы е м ч а т а я  эм ал ь — этотъ, несомненно, древнЄйіиій способъ укра-  

ш енія металла исполнялся следующ им ъ образом ъ: на металле особымъ 
резцом ъ выбирались по начертанному рисунку углублен ія, между которыми 
сберегался металлъ, служивш ій контуромъ или перегор одками изобража-  
емаго рисунка (р. 1).

з*
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Когда углубленія или ячейки на металле были готовы,  мастеръ тщ ательно 
чистилъ предметь и заполнялъ эти ячейки смальтой; з агЬм ъ, вытянувъ изъ 
нея влагу, окончатально высуш ивъ предмет», ставилъ его въ огонь. После 
перваго обжога онъ снова добавлялъ смальту того же тона въ т Є же самыя 
углубленія, и это повторялось до гЬх ъ поръ, пока он ъ находилъ это нуж-  
нымъ. После п о с л Єд н я г о  обжога эмалевый предмет» отчищ ался посред-  
ством ъ особаго камня отъ нагара и лиш ней эмали, выступивш ей изъ ячеекъ 
и сливш ейся съ соседними тонами, до гЬх ъ поръ, пока  не обнаруживались 
металлическія сбереженія; загЬм ъ предмет» снова ста вился ненадолго въ му­
фель, чтобы п о д ь д Єй с т в і є м ь о г н я  поверхность эмали стала опять блестящ ей. 
Притомъ, ч’Ьмъ мельче рисунокъ, т Єм ь  работа естественно была сложнее 
и кропотливее, въ особенности въ изображены лицъ и конечностей рукъ 
и ногъ, не говоря уже о выразительности, где часто. 'отъ малЄйш аго неосто-  
рожнаго удара рёзцомъ, соверш енно утрачивалась верн ость изображенія.

На Западе въ XIII в Єк Є сущ ествовалъ ещ е одинъ пріемь украш енія 
предметовъ эм алью выемчатымъ способом ъ: вм есто общ ей орнаментовки 
предмета выемками мастеръ сохранялъ на металле лиш ь гЬ части, кото­
рый изображали ш ирокіе планы въ рисунке: одежды, ли ки святыхъ и даже 
ц Єл н я  фигуры, при чемъ складки одеждъ и черты лица выража лись глубо­
кой гравировкой или продолговатой выемкой по линіям ь драпировокъ, ко­
торый онъ иногда заливалъ разноцветными тонами смал ьты (р. 2).

Выем чатая эмаль особенно хорош о применялась къ крупнымъ предме-  
там ъидекоративным ъ украш ен[ямъ, поэтому въ старину мастера чащ е всего 
употребляли для этого м Єд ь , какъ болЄе деш евый м атеріалу но бывали 
небольш ія вещ и, исполненный тем ъ же способомъ и по золоту.

Съ первой половины XIII века на Западе на крестахъ,  окладахъ єван­
гелій и дарохранилицахъ къ фигурамъ святых ъ стали п риделывать брон­
зовый, густо позолоченный полурельефныя головы, а и ногда даже цёлыя 
фигуры, а фонъ и орнаментовка исполнялись обыкновен но выемчатымъ 
способомъ (р. 3).

Для мелкихъ подФлокъ, предметовъ роскош и и убранств а, художники 
изобрели въ древности другой способъ —  п ер е г о р о д ча ты й ,  ш ироко 
распространивш ійся въ Византіи съ IX—X века наш ей э ры.

П е р е г о р о д ч а т ы й  с п о с о б ъ  п р и м е н я л с я ,  б о л ь ш е ю  ч а с т ь ю ,  к ъ  з о л о т у ,  а  и н о ­

г д а  к ъ  с е р е б р у  и  м Єд и .

Онъ состоялъ въ том ъ, что сперва на металле наносил ся какимъ- либо 
острымъ инструментомъ рисунокъ, затем ъ зарисованная  поверхность ме­
талла немного вдавливалась, образуя ш ирокое и гладк ое углубленіе, по 
полю котораго накладывались ребромъ и выгибались ма ленькими щ ип­
чиками тончайш ія, очень узкія металлическія полоски . Ихъ нарезывали изъ 
прокатныхъ листовъ золота и припаивали, строго след уя линіям ь наме* 
ченнаго рисунка, и, такимъ образомъ, изъ этих ъ поло сокъ составлялась
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сеть перегородокъ (р. 4). Загём ъ, образовавиняся ме жду ними пространства 
или ячейки заполнялись мелко истолченной смальтой, а обжогь и после 
него очистка предмета отъ нагара и лиш ней эмали про изводились такъ же, 
какъ и при выемчатомъ способа (р. 5).

Технику перегородчатой эмали можно, пожалуй, считат ь более легкой по 
сравнеш ю съ выемчатой, если только къ этого рода ис кусству можно при­
менить слово „лепий“ , такъ какъ въ немъ все крайне трудно и очень 
сложно. Но все же перегородчатый способъ можно, кон ечно, считать более 
легкимъ потому, что если перегородки вм есте съ эмал ью въ обжоге не 
удались, ихъ можно, безъ особаго ущ ерба для предмет а, частично выло­
мать и переделать, снова припаявъ новыя части. Въ в ыемчатомъ же спо­
собе этого сделать невозможно, и малейш ая неудача в ъ выборе металла 
почти непоправима.

Че р н ь  не считается, въ строгомъ смысле слова, эмалью, хо тя этого 
рода украш еш 'е металла съ нею несколько родственно и состоитъ въ не­
глубокой гравировке металла, но, вместо смальты, уг лублетя его зати­
раются особой массой, состоящ ей изъ сер ы ,  сажи  и ртути .  Следующ ей 
затем ъ процессъ обжога таковъ же, какъ и въ технике  эмали.

На древнихъ эмалевыхъ предметахъ нередко встречаетс я одновременно 
и чернь.

Уг л у б л ен н о - р ел ьефн ая эм ал ь  есть усоверш енствованный способъ, 
созданный въ Италш  въ средш е века.

Для этого подготовлялся довольно массивный золотой или серебряный 
предметъ, укрепленный въ тискахъ, на которомъ начер тывался рисунокъ, 
и мастеръ выполнялъ по предмету настоящ ую и сложную  скульптуру со 
всеми мельчайш ими подробностями, съ тою только разницей, что, напри-  
меръ, на барельефахъ все лица, конечности и складки  перваго плана пред­
ставляются впереди, тогда какъ въ углубленномъ рель ефе, наоборотъ, эти 
части гравировались вглубь предмета. Такимъ образом ъ, на поверхность 
выступали лиш ь узю'я части металла, предназначенный отделять другъ отъ 
друга прозрачные тона эмали, которой исключительно исполнялись эти 
работы.

Вообщ е, прозрачную смальту можно подвергать многокр атному действ!ю 
огня гораздо более, чем ъ опаковую, и ее применяли б езъ исключения къ 
высш ему качеству золота, такъ какъ золото не даетъ никакой окиси при 
накаливанш , служитъ, кроме того, красивымъ и богаты м ъ фономъ, тогда 
какъ м едь отъ того же накаливаш я сильно окисляется и портитъ чистые 

тона смальты.
По серебру можно работать лиш ь небольш имъ числомъ п розрачной 

смальты, такъ какъ этотъ металлъ легко окисляется о тъ нагревания и этим ъ 
портятся свеж1е тона смальты.

После несколькихъ обжоговъ прозрачную смальту надо доводить до
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уровня поверхности предмета. Въ конце концовъ, эта драгоценная работа 
блеститъ богатствомъ своихъ тоновъ и производить вп ечатлЄніе ц Єл о й  

гаммы оттЄнковь, отъ свЄтлаго до самаго густого, бл агодаря н Єс к о л ь - 

кимъ планамъ фавировки (р. 6).
Таким ъ же способомъ исполнялись м є н Є є  глубокіе барельефы по ме­

таллу, тоже заливавш іеся смальтой, но эта работа, к онечно, мєнЄє сложная, 
чЄм ь  углубленно- рельефный способъ (р. 7).

П р о р ё зн о й  с п о с о б ъ  эмали состоитъ въ томъ, что металлъ насквозь 
прорезывался по известном у рисунку или же составлял ся изъ тонкихъ 
перегородокъ, и въ образовавш аяся пустоты, посредст вомъ н Єс к о л ь к и х ь  

обжоговъ, укрепляли прозрачную смальту, подложивъ п одъ нее предва­
рительно тонкій листокъ золота или платины, который  затЄм ь осторожно 
отчищ ался камнемъ, и вещ ь насквозь светилась. Къ со жалЄнію, древнихъ 
предметовъ съ такой техникой до насъ дош ло весьма н ебольш ое коли­
чество. Въ этой технике иногда вырезанныя части мет алла такъ и остав­
лялись сквозными, а украш ались эм алью выемчатымъ способомъ метал-  
лическія части предмета (р. 8).

С м е ш а н н а я  э м а л ь состоитъ изъ нЄсколькихь способовъ, отчего 
и называется „m ix te“ , напр, выемчатаго и перегородч атаго вм Єс т Є, а иногда 
къ одному и том у же предмету въ средніе века ещ е пр именялась и чернь, 
придававш ая больш ую м ягкость и разнообразіе орнаментовке.

Жи в о п и с н а я  эм ал ь  появилась на Западе въ конце XIII века и при­
м енялась, больш ей частью, къ м Єд и . Э т и м ъ  способом ъ исполнялись раз­
ные крупные и мелкіе художественные предметы роскош и, напримёръ, 
портреты, огромный декоративный блюда, сосуды всево зможныхъ формъ 
(р. 9) и даже части вооруженія.

Способъ это гь таковъ: начинали съ того, что уже въ готовомъ виде 
металлическій предмегь, напримеръ, хотя бы блюдо, с плош ь заливался 
тугоплавкой, больш ею частью полупрозрачной, коричне вой смальтой, слу­
живш ей общ имъ фономъ предмету, и затЄм ь обжигался. После обжога, 
по этом у фону расписывались кистью более легкоплавк ой смальтой самыя 
сложныя композицій въ средневековомъ вкусе, состояв ш ія изъ портретовъ 
стилизованныхъ «зображеній животныхъ, птицъ, рыбъ, цвЄтовь, плодовъ 
и разнообразныхъ орнаментовъ.

Легкоплавкая смальта могла давать такіе быстрые рез ультаты плавкости, 
что мелкія вещ ицы, какъ то : подносики, тарелки, фла коны на ножкахъ, 
часовыя крыш ки и пр. веш и, безъ с о м н Єн ія , должны были обжигаться 
при посредстве простыхъ паяльниковъ, не прибегая да же въ этом ъ случае 
къ муфелю.

Блики на одеждахъ и орнаментахъ достигались подложе нными подъ 
смальту кусочками тончайш аго листового золота; на л ицахъ наводились 
оживки. Такого рода работа требовала многократныхъ обжоговъ.
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Ск у л ьп т у р н о - ч е к а н н ы й  с п о с о б ъ эм али ,  исполняеш ься некогда 
исключительно по золоту, можно считать однимъ изъ с амыхъ сложныхъ 
и трудныхъ.

Создателемъ этой техники былъ геніальньїй Бенвенуто  Челлини, кото­
рый своими редкими дарованіями способствовалъ поднятію и возрожденію 
эмалеваго искусства въ Италіи въ XVI вЄк Є. Онъ создалъ новую ш колу 
и положилъ начало особой технике подготовки металла  для украш енія 
эмалью. Ем у принадлежигь созданіе цЄлаго ряда р'Ьдк ихъ по красоте, 
богатству и художественному исполненію произведеній  изящ ныхъ неболь-  
ш ихъ предметовъ роскош и изъ горнаго хрусталя, агата , яш мы и другихъ 
благородныхъ и твердыхъ породъ, украш енныхъ каменья ми и жемчугомъ.

На этихъ восхитительныхъ предметахъ въ общ ей композ ицій встреча­
ются, больш ей частью, скульптурно- чеканныя изображе нія драконовъ, сти-  
лизованныхъ птицъ, животныхъ, амуровъ, челов1> чески хъ головъ и даже 
цЪлыхъ фигуръ, съ присоединеш'емъ нередко ко всему этому ещ е цветовъ 
и плодовъ (р. 10).

Художникъ начиналъ съ того, что лепилъ изъ воска об щ ую модель 
задуманнаго предмета, и уже по ней выделывался и ш лифовался камень 
или хрусталь, составлявш ей основную часть вещ и. Затем ъ мастеръ также 
отдельно лепилъ изъ воска и формовалъ фигуры и маск и для литья изъ 
золота частей, входивш ихъ въ общ ее убранство предмета, и, после тщ а­
тельной обработки и чеканки, украш алъ эти части эма лью. После обжога 
отдельныхъ частей онъ прикреплялъ ихъ къ предмету, одновременно до­
полняя убранство его драгоценными каменьями или жем чугомъ, вставляя 
ихъ въ заранее приготовленный для этого места. Испо лненіе этихъ, ори-  
гинальныхъ по разнообразію и формамъ, рфдкихъ памят никовъ эмалеваго 
дела требовало со стороны этого неподражаемаго худо жника огромнаго 
знанія, врожденнаго чувства красоты, богатаго вообр аженія, а главное — 
больш ого опыта

Фи н и фт ью  называли въ XVI—XVII веках ъ въ Россіи способъ живо ­
писной эмали, приш едш ей къ намъ съ Запада; но въ ст рогомъ смысле 
слова, тотъ и другой способы принадлежатъ къ період у общ аго упадка 
эмалеваго дела въ Европе.

Однимъ изъ крупныхъ очаговъ эмалеваго дела въ Россі и въ XV I—XVII 
векахъ былъ Ростовъ Великій. Его производство иногд а отличалось весьма 
тонкимъ исполнеш емъ, и некоторые мастера выделивали  довольно худо­
жественный вещ и — потиры, палицы, чарочки и другіе предметы (р. 11).

ДЄло  это нередко поощ рялось епископами и съ течеш емъ вр емени 
превратилось въ Ростове въ ремесленное производство ; тамъ выделыва­
лись тысячами маленькіе образки не только для прода жи въ наш ихъ мо-  
настыряхъ, но ихъ поставляли въ больш ом ъ количестве  даже и на Аеонъ; 
производство это сущ ествуетъ въ Ростове и до сихъ п оръ (р. 12 и 13).
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Ск ан н о е  д е л о  привилось въ Россж тоже  съ XVI века, занесенное 
къ намъ съ Востока. Способъ это гь можно сравнить съ  техникой пере­
городчатой эмали, но отъ последней онъ отличался ли ш ь гЬм ъ, что вместо 
плоскихъ перегородокъ, поставленныхъ ребромъ, на пр едмете припаива­
лись крученые ш нурочки, разной толщ ины, называемые сканью, дЪлавилеся 
обыкновенно изъ низкопробнаго серебра.

Скань припаивалась вдоль намЪченнаго рисунка, а въ образовавипяся 
пространства накладывалась смальта, больш ей частью белаго, синяго, зе-  
ленаго или желтаго тоновъ (р. 14). На нЪкоторыхъ пр едметахъ эта скань 
употреблялась для разграничежя ш ирокихъ плановъ, ко торые сперва по­
крывались, какъ уже было сказано, белой тугоплавкой  смальтой, а после 
обжога по белом у полю наводилась расписная орнамент овка, и пред меть 
снова обжигался (р. 15).

Хотя эта техника давно уже привилась въ Россж, но э того рода про­
изведет^  не отличались ни больш им ъ разнообраз!емъ ф ормъ, ни богат-  
ством ъ тоновъ смальты, по сравнежю съ западнымъ иск усствомъ. Упо­
треблялась опаковая и полупозрачная смальта. Ее нак ладывали въ ячейки 
весьма тонкимъ слоемъ, далеко не доходивш имъ до уро вня скани. Отъ этого 
образовывались впадины. Тона смальты были мутные отъ оксидащ и металла 
въ обжоге. Но надо признать, что среди больш ого кол ичества предметовъ 
сканной работы встречаются весьма хорош о и богато эмальированные 
оклады, венчики и мелмя вещ ицы.

Л и т ы е  п р ед м еты .  Въ XV I и XVII веках ъ въ Россж, кроме того, былъ 
весьма распространенъ ещ е одинъ видъ украш ежя метал ла смальтой, 
способъ, напоминаюццй выемчатый, который применялся къ разнымъ 
медным ъ литым ъ предметамъ: образкамъ, складнямъ, кр естамъ, чарочкамъ, 
ларцамъ, чернильницамъ и такъ далее. Более тщ ательн о выполненные 
предметы иногда проходились резиом ъ, а ихъ ячейки н еизменно запол­
нялись тонкимъ слоемъ смальты, которая после обжога  отпадала, образо­
вывая впадины, что въ общ ем ъ придавало такому предм ету небогатый 
видъ. Рельефныя изображеш я святых ъ на литыхъ предме тахъ никогда не 
покрывались смальтой, а ею заливали лиш ь фонъ, но о быкновенно фонъ 
украш ался довольно однообразнымъ орнаментомъ, а чащ е всего покры­
вался однимъ тоном ъ смальты.

Нужно им еть въ виду следующ ее свойство эмали: какъ бы ни пострадалъ 
отъ времени и разруш ежя украш енный ею предметъ, все  же настоящ ая 
эмаль никогда не выпадетъ цФликомъ изъ своихъ ячеек ъ, даже на ш ирокой 
поверхности, а неминуемо останется на дне ихъ и по стенкам ъ некоторый 
припекъ стекловидной массы. Но если углублежя на пр едмете не носятъ
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ни малЪйш ихъ признаковъ приставш аго стекла, то это является несомнЪн-  
нымъ доказательствомъ того, что это была лиш ь инкру стація, исполненная 
холоднымъ способомъ.

Насколько прочна настоящ ая эмаль, можно судить по с еребряной чаигЬ 
русской работы XVII в'Ька, покрытой живописной эмал ью или финифтью, 
когда то раздавленной и измятой до такой степени, ч то изъ нея выломаны 
даже отдельные куски металла вм ЪстЪсъ эмалью. На уц - Ьл’Ьвш их ъея частяхъ 
сохранилась ещ е эмаль, хотя потрескавш аяся и очень попорченная, но да­
ющ ая ясное представленіе объ общ ей композицій и яркихъ краскахъ ея 
росписи, а въ нЪкоторыхъ мЪстахъ, гд1> отпала эмаль , все же на металлЪ 
остались ея отЬды въ видЬ тонкаго припека (р. 16).



ЧА СТ Ь П ЕРВА Я

ДРЕВНЯЯ И И КРУСТАЦІЯ

ЕГ И П ЕТ Ъ

Была ли знакома Египту эм аль? Чтобы ответить на это тъ вопросъ, надо 
познакомиться съ некоторыми отраслями его искусства , имеющ ими непо­
средственную связь съ эмалевымъ делом ъ.

Благодаря своимъ почвеннымъ условіям ь, Египту удало сь сохранить, какъ 
ни одной стране въ мірЄ> въ недрахъ своихъ множеств о предметовъ ис­
кусства, погребенныхъ уже болЄе пяти тысячъ л Єг ь  и  обнаруженныхъ за 
п о с л Єд н іє  годы многочисленными раскопками, къ счастью уцелевш ими для 
науки въ полной неприкосновенности. Даже дерево, ле гко подвергающ е­
еся вообщ е гніенію, сохранилось за этотъ длинный ря дъ вековъ настолько, 
что по и зваятям ъ разныхъ божествъ изъ дерева, найде ннымъ въ Египте, 
и находящ имся въ настоящ ее время въ различныхъ европейскихъ музеяхъ, 
можно до сихъ поръ судить о том ъ, какъ они были сде ланы и украш ены 
и о степени ихъ художественнаго исполненія. Образцо мъ этого м ожетъ 
служить деревянная женская погребальная маска (рис.  17), съ сохранив­
ш имися на ней следами темно- красной окраски. Она принадлежитъ къ XV III 
династій и, несмотря на протекция с т о л Єт і я , все ещ е сохранила свое при­
влекательное вьіраженіе, а главное, вставленные въ нее глаза, о которыхъ 
рЄчь будетъ впереди. Конечно, разруш еніе не могло н е коснуться въ из­
вестной м ере подобныхъ деревянныхъ изваяній, но все  же они и до сихъ 
поръ ещ е говорять объ общ емъ характере этого рода и скусства, да кроме 
того, цветная паста, которой нередко инкрустировали  дерево въ Египте, 
частью уцелела ещ е на некоторыхъ предметахъ, о чемъ можно судить 
по богатымъ луврскимъ коллекціямь.

Наряду съ превосходной скульптурой въ Египте процве тали разнообраз­
ный ремесла, въ особенности стекольное производство  и гончарное дело,



29

образцы которыхъ рисують яркую картину прош лаго это й страны съ мель­
чайшими подробностями ея домаш няго и общ ественнаго быта.

Стекольное производство въ этой странУ ещ е въ отдал енный времена 
достигло высокой степени соверш енства. Въ том ъ же Л уврском ъ м узеї) 
хранится палочка египетскаго тянутаго стекла, съ из ображеніемь коровы 
на голубомъ фонУ, превосходно исполненная. Одинъ из ъ очень древнихъ 
образцовъ тянутаго стекла египетской работы предста вляетъ собою фи­
гурку собачки, приблизительно VIII—VII вУка до Р. X ., сделанную изъ гар-  
моничныхъ тоновъ, чернаго и оранжеваго (рис. 18).

Изъ стекла выдУлывались самые разнообразные предмет ы, начиная отъ 
всевозможныхъ богатыхъ по тонамъ, формамъ и размУра мъ сосудовъ, слу-  
живш ихъ культу, погребальнымъ обрядамъ, домаш нему о биходу, а также 
украш еніемь богатой обстановки. ЗатУм ъ также дклали сь браслеты и кольца 
для волосъ, какъ напр, маленькое витое кольцо красн аго, желтаго и зе-  
ленаго тянутаго стекла, служивш ее, вУроятно, украш е ніемь затейливой при­
чески какой- нибудь египетской франтихи (рис. 19).

Когда было приступлено вообщ е къ раскопкамъ на мУст ахъ древнихъ 
развалинъ, то все вниманіе археологовъ было обращ ен о на самыя крупныя 
и болУе цУнныя находки статуй, вазъ, колонъ и капит елей рУдкихъ породъ 
мрамора, роскош ныхъ мозаичныхъ половъ, но главной з аботой было из­
влечете такихъ предметовъ изъ- подъ тяжелой груды му сора въ возможно 
больш ей сохранности. Поэтом у ломаные кирпичи, щ ебень, камни и ш ту­
катурка выбрасывались безъ разбора наружу, а затУм ъ  тУм ъ же мусоромъ 
вновь засыпались и уравнивались образовавш іяся ямы. Таким ъ образомъ 
небольш іе кусочки стекла, облупленные известью и пе скомъ, не могли 
сразу обратить на себя вниманіе ученыхъ.

Въ настоящ ее время дУло это почти непоправимо, пото му что всУ наи-  
болУе извУстныя развалины уже изслУдованы и остаетс я только разсчиты-  
вать на случайных находки. Но несмотря на это, нУко торымъ музеям ъ 
и частнымъ коллекціонерамь все же удалось обогатить ся великолУпными 
обломками образцовъ древне- египетскаго стекляннаго производства, на­
столько рУдкими, что Луврскій музей, напримУръ, въ своемъ египетскомъ 
отдУлУ имУетъ всего лиш ь 4— 5 облом ковъ настилокъ по ловъ, да и то 
одного и того же типа.

Что же касается кусочковъ стекла, покрытыхъ вУковым ъ слоемъ извести 
и пыли, то ихъ попробовали однажды отполировать, и соверш енно неожи­
данно результаты отъ этого оказались поразительными . Обнаружились гар­
моничный сочетанія великолУпныхъ тоновъ и разнообра зныхъ м отивовъ 
(птицъ, цвУтовъ, образующ ихъ фризы, рыбъ), въ компо зицію которыхъ 
входили иногда человУческія маски, даже съ очень то нкой стилизаціей 

лица (рис. 20).
Египетъ славился выдУлкой роскош ныхъ и цУнныхъ обли цовокъ стУнъ,
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настилокъ половъ изъ тянутаго стекла мелкой художес твенной работы, 
удивительно красивыхъ сочетаній и благородныхътонов ъ. Ихъ, какъ оказа­
лось, вывозили изъ Египта въ Рим ъ въ больш ом ъ колич естве, особенно 
между II в Є к о м ь  до Р. X .  и I I  вЪкомъ нашей эры, какъ высоко- художествен-  
ныя и зд Єл ія  для убранства дворцовъ императоровъ, сановниковъ и бога­
чей. Прилагаемые ниже образцы (рис. 21) являются на ходками, сдЬланньш и 
въ Египте и въ древнихъ развалинахъ римскихъ загоро дныхъ дворцовъ. 
Такъ, при раскопкахъ виллы Адріана близъ Рима были найдены великолеп­
ные обломки стеклянной облицовки стенъ, вероятно ко гда то украш авш іе 
одну изъ залъ этого царскаго жилищ а.

Вотъ, приблизительно, въ чемъ состояла выделка стек ла, которымъ об­
лицовывали стены и настилали полы. Для этого предварительно пригото­
влялась въ отдельныхъ горш кахъ окраш енная химически ми окисями стек­
лянная масса. Затем ъ съ больш ой ловкостью, а, главн ое, быстротою, мастеръ 
вытягивалъ одновременно изъ несколькихъ тоновъ расп лавивш ейся массы 
длинныя палки разной толщ ины, наскоро ихъ соединялъ  и составлялъ 
рисунокъ. Когда необходимое количество палокъ для и звестной работы 
было готово, ихъ ломали поперекъ на небольш іе куски , приблизительно 
въ 1 стм. длиною, и набирали изъ нихъ разные декора тивные мотивы, 
укладывая ихъ стоймя на огнеупорной глиняной доске.  Промежутки между 
кусочками палокъ заполнялись мелко столченнымъ цвет ным ъ стекломъ и все 
это в м Єс т Є обжигалось, полировалось и укреплялось на предназна ченное 
м Єс т о . Э т и  роскош ныя, яркія, красивыхъ сочетаній тоновъ, произ веденія 
изъ стекла подражали то ониксу и агату, то другимъ разнообразнымъ 
и редкимъ породамъ камня и были когда- то излюбленны ми украш еніями.

Кром е того, въ Египте ещ е выделывались въ огромномъ  количестве 
стеклянный бусы разнообразныхъ формъ, все той же те хники тянутаго 
стекла, и м Єв ш і я , ловидимому, въ древности ш ирокое распространеніе, т акъ 
какъ при раскопкахъ онЄ встречаются въ различныхъ с транахъ света.

Изъ нихъ болЄе ценные и рЄдкІе сорта были украш ены стилизованными 
человеческими лицами, по нёсколько на каждой, больш инство изъ нихъ 
делалось съ разнообразной орнаментовкой, какъ это м ожно судить по бу-  
самъ, найденнымъ на Кавказе и въ Италіи (р. 22).

При раскопкахъ въ Египте нередко кроме того находят ь глаза въ брон­
зовой оправе, белокъ которыхъ делался больш ею часть ю изъ бЄлаго мра­
мора, а зрачокъ изъ темнаго стекла, приклееннаго къ  бЄлку какимъ- то проч-  
нымъ составомъ. Эти глаза обыкновенно вделывались в ъ футляры мумій, 
въ изваянія изъ дерева, а также въ статуи изъ обожж енной глины (р. 23). 
Образцомъ этого м ожетъ служить хотя бы та же деревя нная и древняя 
маска, о которой было говорено (см. р. 17).

Ещ е въ высш ей степени интересны и уже ближе стоять къ технике эмали 
разнообразные и небольш іе, но очень ценные предметы, изъ такъ назы-
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ваемой „PSte de verre“ , то есть особаго состава туг оплавкаго стекла, кото­
рые послі» перваго обжога покрывались смальтой, бол ьш ей частью, с вЄт - 

лыхъ тоновъ. Это  были нагрудные знаки, полагавш іеся  на грудь умерш ихъ, 
такъ называемые „Pectoral“ . Прилагаемый з д Єс ь образецъ относится кт>. 
26- ой династій (рис. 24). Онъ сд- Ьланъ изъ очень ту гоплавкаго стекла, по-  
крытаго белой поливой, форма его напоминаетъ четыре хугольную рамку, 
по полю которой тупым ъ инструментомъ начертанъ дово льно глубоко ри-  
сунокъ, въ который влита голубоватая смальта. Судя по другимъ такимъ 
же предметамъ, хранящ имся, напр., въ Луврскомъ музе е, въ ш ирокое отвер-  
стіе въ середині этого нагруднаго знака былъ вероят но когда- то вставленъ 
больш ой свящ енный скарабей художественной работы.

Кром е огромнаго количества поливныхъ кирпичей, кото рыми въ Египте 
облицовывали с т Єн ь і , там ъ одновременно сущ ествовало больш ое произ­
водство крош ечныхъ глиняныхъ, тоже поливныхъ. божко въ и свящ енныхъ 
животныхъ, носивш ихся какъ амулеты, или же въ вид!»  подвфсокъ къ оже-  
рельямъ. Образцомъ этого дела м ожетъ послужить худо жественно испол­
ненная подвеска изъ тугоплавкой глины, въ виде обез ьянки, покрытая кра­
сивой зеленовато- голубой поливой (р. 25). Изъ той ж е тугоплавкой глины 
делались также характерный для Египта небольш ая пог ребальный мумій, 
покрытыя смальтой, преимущ ественно голубого или зеленаго цвета. Такая 
мумія, найденная въ гробнице жены одного изъ фараон овъ, представляетъ 
рёдюй экземпляръ по великолепной лазуревой поливе, которой она по­
крыта (рис. 26).

Египтяне, повидимому, дош ли не только до больш ого соверш енства въ 
исполненіи поливныхъ глиняныхъ произведен^  искусств а, но пош ли го­
раздо дальш е, и даже додумались до удивительнаго сп особа обжигать по­
крытый поливой камень; этого рода художественные об разцы хранятся въ 
разныхъ музеяхъ и некоторыхъ частныхъ коллекш 'яхъ. Такой работы фла-  
конъ, изъ одного куска стеатита, предназначался, по видимому, для благо-  
воній (р. 27). Онъ окруженъ полукруглой прорезной а журной оболочкой, 
черезъ которую виденъ цилиндръ, содержавш ій въ себе  когда- нибудь бла-  
говоніе. Эта наружная оболочка, исключительно декор ативная, идущ ая отъ 
выступающ аго плоскаго дна флакона, разделена на ш ес ть равныхъ частей, 
и въ каждой изъ нихъ высечены фигуры разныхъ божест въ, между кото­
рыми находится и богъ Бэсъ, нередко изображаеш ься н а туалетныхъ при-  
надлежностяхъ египтянокъ и считавш ійся, вероятно, п окровителемъ женской 
красоты. Горлыш ко флакона узкое и короткое, заканчи вающ ееся ш ирокой 
и плоской розеткой, а каменная крыш ка состоитъ изъ небольш ой пробки 
и такой же плоской, дисковидной розетки, украш енной  на поверхности не-  
сложнымъ орнаментомъ съ нарезками и углубленіями и съ инкрустаціей 
темно красной пасты. Это тъ рЄдкій предметъ покрыть зеленой поливой 
и приблизительно принадлежитъ къ эпохе Саитовъ.
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Украш еніе стекловидной массой твердыхъ лородъ камне й нельзя считать въ 
Египте случайной попыткой, а, наоборотъ, это было в полне установивш ееся 
производство, имевш ее, какъ видно, свои традицій и опытныхъ, искусныхъ 
въ этом ъ д Єл Є мастеровъ. Интереснымъ и р'Ьдкимъ образцомъ этого и скус­
ства м ожетъ считаться часть статуэтки одного божест ва, принадлежащ ая 
26 династій, съ іероглифическими надписями по обе с тороны трона. Она 
высЬчена изъ красной яш мы и покрыта белой прочной п оливой. Къ сожа-  
л Єн і ю , у нея отломана верхняя часть туловищ а (р. 28).

Итакъ, знакомство со всеми способами примЄненія смальты (къ глинЪ, 
стеклу и, наконецъ, даже къ твердымъ породамъ камне й) свидбтельствуетъ 
объ исключительномъ соверш енстве, достигнутомъ егип етскими мастерами 
въ этой области, поэтому самъ собою является вопрос ы было ли знакомо 
Египту прим- Ьненіе ея къ металлу, разъ что тамъ мог ли дойти до такой 
виртуозности эмалировать даже камень. Для рЄшені‘я этого весьма важ-  
наго вопроса остается ещ е разсмотрЄть одну изъ глав ныхъ отраслей искус­
ства — драгоценный украш енія изъ металла, найденныя  въ царскихъ гроб-  
ницахъ и обнаруженный раскопками въ различныхъ мест ахъ Египта.

На интересныхъ браслетахъ и ожерельяхъ, относящ ихся  къ І династій, 
найденныхъ въ Абидосе, встречаются бусы, бисеръ и д рагоценные камни, 
оправленные въ золото (р. 29, 30).

Отъ времени 12 династій сохранились три роскош ныхъ золотыхъ нагруд-  
ныхъ знака (Pectoral) тончайш ей работы —  украш енія изъ тех ъ, что когда- то 
полагались при погребеніи на грудь умерш ихъ фараоно въ или верховныхъ 
жрецовъ. Они были исполнены по золоту перегородчато й инкрустаціей 
ш лифованныхъ каменьевъ съ традиціонньїми символичес кими изображе-  
ніями разныхъ божествъ погребальнаго обряда древняг о Египта, а съ обрат­
ной стороны они украш ены превосходной гравировкой ( р. 31, 32).

Весьма интересны две изящ ны я  золотыя короны, тонкой работы, изъ Ка-  
ирскаго музея, тоже принадлежавш ія 12 династій. Пер вая изъ нихъ, золотая 
ажурная, украш ена инкрустаціей каменьями (р. 33). В торая изображаетъ в Є-  

нокъ. Она искусно составлена изъ тонкихъ золотыхъ с плетающ ихся стебель-  
ковъ, усыпанныхъ маленькими цветочками; ее раздЄляю ть ш есть крестовъ 
съ инкрустаціей каменьями, по форме очень напоминаю щ ихъ наш ъ Геор-  
гіевскій крестъ (р. 34). Не м є н Єє  интересны многочисленный золотыя оже­
релья 12 династій, состоящ ія изъ золотыхъ бусъ, бис ера и мелкихъ под-  
вЄс о к ь , инкрустація которыхъ исполнена тончайш ими перегород ками, а въ 
углубленія тоже вставлены пластинки камней.

При раскопкахъ въ Египте также нередко находять раз розненныя части 
предметовъ (12 династій), напримеръ, п о д в Єс к и , составлявш ая когда- то части 
ожерелій и служивш ія, вероятно, украш ежем ъ разныхъ другихъ драгоцен­
ностей, изображавш ія то ц в Є т о к ь  лотоса, глаза, то урну крош ечныхъ раз-  
м еровъ, ястребиныя головы, разныхъ насекомыхъ и, на конецъ, свящ енныхъ
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птицъ (р. 35). ВсЄ эти вещ ицы сделаны изъ чистаго золота, высш аго кач ества, 
перегородчатымъ способомъ и инкрустированы каменьям и, а иногда и пастой.

Однажды были найдены великолепный золотыя украш енія  съ инкруста-  
ціей каменьями, все тем ъ же перегородчатымъ способо мъ, принадлежавш ія 
царямъ одной изъ бивскихъ династій, и въ числе ихъ редкое по богатству 
собраніе изящ ныхъ золотыхъ предметовъ изъ гробницы царицы Аахъ- Хо-  
тепъ, какъ предполагаютъ, матери Амозиса, п о с л Єд н я г о  фараона 18 дина­
стій. Изъ этой коллекціи хорош о сохранились: золото й инкрустированный 
топоръ (р. 36), два великолепныхъ кинжала (рр. 37, 38), изящ ное ожерелье, 
три браслета, изъ коихъ первый, украш енный ястребом ъ, исполненъ пере­
городчатой инкрустаціей пасты и каменьевъ по чистом у золоту (р. 39), дру­
гой — съ двумя сфинксами, съ уреусами на головахъ, третій — состоящ ій 
изъ тридцати рядовъ разноцвЄтнаго бисера, нанизанна го узорчатымъ на-  
боромъ, съ золотой застежкой; наконецъ, великолепны й золотой нагруд­
ный знакъ, превосходно выполненный перегородчатымъ способомъ, съ ин­
крустаціей каменьями и пастой, принадлежавш и когда- то все той же царице 
Аахъ- Хотепъ (р. 40).

Отъ царицы Таіа, супруги Рамзеса 1- го, 19 династій,  сохранилось ш ирокое 
ожерелье, состоящ ее изъ четырехъ рядовъ дутыхъ золо тыхъ бусъ съ под­
весками, при чемъ верхняя часть и застежки, изображ ающ ія лотосы, испол­
нены перегородчатымъ способомъ съ инкрустаціей каме ньями.

Затем ъ, въ Луврскомъ м узее хранятся богатыя золотыя  украш енія изъ 
гробницы Кха- эм- уаса, сына Рамзеса 2- го, царствовавш аго приблизительно 
въ IV  в Єк Є д о  Р. X .  Одинъ изъ этихъ предметовъ — великолепный нагруд­
ный знакъ (р. 41). Он ъ— четырехугольный, въ центре е го другь надъ другомъ 
расположены два ястреба и уреусъ, а въ верхней част и п о м Є щ є н ь  картуш ъ 
съ именемъ Рамзеса 2- го, у грековъ — Сезостриса, фа раона 19-ой династій. 
Знакъ этотъ прорезной, 19 сантиметровъ высоты и 13 сант. ширины. Инкру-  
стація его исполнена тонкими золотыми перегородками , между которыми 
были вставлены, больш ей частью теперь вьіпавш ія, пластинки благородныхъ 
породъ камней: корналина, аметиста, ляписъ- лазули, бирюзы и яш мы, но 
между ними попадаются въ больш ом ъ количестве и стек ла. Все камни этого 
нагруднаго знака, какъ и на выш еупомянутыхъ, красив о подобраны и отде­
ланы полировщ икомъ съ больш ою тщ ательностью, соответственно форме 
и рисунку каждаго углубленія.

Раскопки последнихъ л Є г ь  показали, что эти нагрудные знаки делались 
не только изъ золота, но и изъ бронзы. Вм Єс т о  ш лифованныхъ камней въ 
нихъ вделывалась обыкновенно цветная паста, какъ, н апримеръ, на одномъ 
литомъ экземпляре выемчатой техники (р. 42).

Однимъ изъ излюбленныхъ украш еній древняго Египта б ыли, повиди-  
мому, браслеты. Въ Каирскомъ музее хранятся два пре восходныхъ золотыхъ, 
очень похожихъ другъ на друга по форме и орнаментовке, браслета тон­
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чайш ей работы, украш енныхъ больш ими полированными кусками ляписъ-  
лазули. Повидимому, они были парные — для правой и л Єво й  руки, на нихъ 
видны с л Єд ь і  инкрустаціи, а одинъ изъ нихъ датируегь эти предмет ы кар-  
туш ем ъ сь именемъ Рамзеса II.

Кром е того, въ Луврском ъ м узее хранится несколько в ъ высш ей степени 
интересныхъ по композицій золотыхъ браслетовъ, изъ которыхъ инкруста-  
цію одного, ш ирокаго, долгое время принимали за эмаль, но въ настоящ ее 
время, после химическаго анализа, доказано, въ конц е концовъ, что этотъ 
браслетъ инкрустированъ обыкновенной пастой. Онъ пр едставленъ з д Єс ь  

въ развернутомъ виде, и на немъ изображены два крыл атыхъ животныхъ 
и два лотоса. Состоитъ онъ изъ двухъ частей, соедин енныхъ между собою 
ш арниромъ. Почти вся его инкрустація давно уже выпа ла и лиш ь кое- где 
въ углублежях ъ уц'Ьл’Ьли кусочки этой пасты синяго цвета (р. 43).

Въ том ъ же м узее ещ е хранятся два интересныхъ образ ца той же инкру­
стаціи пастой и каменьями, изъ которыхъ первый, вьі ш едш ій когда- то изъ 
рукъ еивскихъ мастеровъ, изображающ ій золотого ястр еба, съ поднятыми 
крыльями, найденъ Мар!еттомъ при раскопкахъ храма И зиды. Там ъ же на­
ходится такой же ястребъ, но съ распростертыми крыл ьями и бараньей го­
ловой. ЗагЬм ъ въ Мюнхені; хранится превосходной раб оты изящ ный золо­
той браслетъ, состоящ ій, какъ и луврскій, изъ двухъ  ш ирокихъ частей, 
украш енный перегородчатой инкрустаціей изъ синихъ, зеленыхъ и красныхъ 
ш лифованныхъ камней и пасты, но больш инство изъ них ъ, какъ и на дру-  
гихъ выш еупом янутыхъ вещ ахъ, къ сожалЄнію, давно уж е выпало. Жю ль 
Лабартъ предполагаетъ, что фигура богини, помещ енна я въ центре этого 
богатаго браслета, съ четырьмя крыльями, изображает ъ жену почитавш агося 
въ вивах ъ бога Аммона, называвш уюся Мотъ, то есть М ать.

Но не надо думать, что только драгоценные предметы украш еній бо­
гатаго наряда исполнялись въ Египте перегородчатой или выемчатой тех­
никой съ инкрустаціей, тем ъ же способомъ украш ались  и болЄе крупные 
предметы. Такъ, въ богатомъ собраніи, принадлежавш е мъ одному фран­
цузскому коллекціонеру, г. Грео, и перепроданномъ и мъ въ Америку, была 
бронзовая статуэтка богини Изиды, 50 сантиметровъ в ысоты, голова ко­
торой украш ена клафтой, а глаза и одежда — выемчато й инкрустаціей 
зеленой и красной пастой (рис. 44).

Въ эпоху Саитовъ, въ Египте, появляются уже бронзов ый украш енія 
царскаго наряда, тогда какъ находки предметовъ, при надлежав ш ихъ пре-  
дыдущ имъ динаспям ъ, богато украш енныхъ драгоценными  каменьями бла-  
городныхъ породъ, были исключительно изъ чистаго зо лота. Эпоха Саитовъ, 
въ особенности последней ея поры, представляла уже,  несомненно, время 
упадка Египта и его обЄднЄнія, поэтом у после художе ственныхъ произ-  
веденій времени расцвета, связаннаго, главнымъ обра зом ъ, съ XI затем ъ 
и съ XII династіями, поднявш ими величіе ви въ до пер вой столицы всего
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древняго міра, тогда нерЪдко появляются уже украш ен ія изъ бронзы, го­
раздо болЄе грубаго исполненія, съ инкрустаціей тол ько одной пастой, 
почти вытеснивш ей драгоценные каменья. Пш енты, служившие исключи­
тельно символическимъ украш еш емъ головныхъ уборовъ фараоновъ, встре­
чаются въ эпоху Саитовъ изъ литой бронзы съ инкруст аціей лиш ь только 
простой пастой. Укажемъ з д Єс ь  на одинъ такой пш ентъ съ эмблемами 
верхняго и нижняго Египта — солнечнымъ дискомъ, стр аусовыми перьями, 
лотосом ъ и змеиными головами (р. 45). Онъ бронзовый , литой, съ зам ет­
ными следами позолоты, исполненъ выемчатымъ способомъ металла, углу-  
бленія котораго заполнены пастой краснаго.синяго и с в Є т л о- голубого цвета. 
Частью такого пш ента былъ, вероятно, когда- нибудь и  изящ ный по форме 
бронзовый уреусъ, инкрустированный зеленоватой паст ой выемчатымъ спо­
собом ъ (р. 46).

Въ числе другихъ находокъ съ инкрустаціей пастой въ  Египте нередко 
также встречаются всевозможный изящ ной работы бронз овыя головы свя-  
щ енныхъ животныхъ, м ожетъ быть, принадлежавш ія ихъ мум1‘ямъ, напри-  
меръ, кош екъ съ вставленными изъ пасты глазами (р. 47).

Воинственный Рим ъ, подчиняя своей власти одну за др угою страны древ­
няго міра, покорилъ, наконецъ, въ последнемъ в Є к Є д о  Р. X. и Египетъ, пре­
вратившийся затем ъ лиш ь въ его богатую житницу. Нов ые завоеватели 
внесли съ собою на некоторое время оздоровляющ ую и живительную 
струю жизни въ распадавш ійся организмъ этой страны и въ то же время 
въ творчество'ея народа. Въ эту эпоху появляются сн ова золотыя украш енія, 
съ характерной для Египта орнаментовкой, исполненно й инкрустаціей пасты 
и стекла, сътрадицюнными изображеніями ястребиныхъ головъ и солнечнаго 
диска, и одновременно съ этим ъ золотыя произведенія  съ явнымъ отпе-  
чаткомъ вліянія греко- римскаго искусства, въ наивно й передаче египетскихъ 
мастеровъ, изображавш ихъ, напримеръ, сфинксовъ съ г реческими головками. 
Ни одинъ изъ такихъ предметовъ, принадлежащ ихъ круп нымъ европейскимъ 
правительственнымъ и частнымъ коллекщ ямъ, не носитъ  ни малейш ихъ 
признаковъ украш енія эмалью.

Изъ знакомства со в с Є м и  описанными выш е драгоценностями видно, что 
египетскіе мастера практиковали две техники подгото вки металла: пере­
городчатую и выемчатую. Для украш енія ценныхъ золот ыхъ предметовъ 
роскош и въ углубленія между перегородками вставляли сь больш ею частью 
спеціально подогнанный по рисунку ш лифованныя пласт инки благород-  
ныхъ породъ камней: ляписъ — лазули, корналина, аме тиста, яш мы, агата 
разнообразныхъ оттенковъ, чернаго базальта, слоново й кости, а иногда 
даже, на ряду съ этим ъ, и простого цветного стекла.  Последнее можно 
объяснить двоякимъ образом ъ: или вьіпавш іе самоцвет ные камни почему-  
либо нельзя было заменить такими же, или при подбор е камней, для боль-  
ш аго разнообразія тоновъ, мастеръ не брезгалъ прибе гнуть даже къ пасте
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или стеклу. Къ предметамъ же выемчатой техники, пре имущ ественно литымъ 
изъ бронзы, мастерами применялась окраш енная особымъ составомъ ма­
стика или паста, но, очевидно, имъ не была известна  больш ая гамма о т т Є н - 
ковъ, такъ какъ они ограничивались лиш ь нисколькими  характерными для 
Египета цветами: кирлично- краснымъ, синимъ, зеленым ъ, бирюзовыл\ ъ, 
желтым ъ и чернымъ.

Несмотря на то, что египетское искусство, въ ш ироко мъ смысле слова, 
застыло на длинный рядъ вековъ въ чрезмерной условн ости, нельзя все 
таки не признать, что его самой сильной стороной бы ла декоративность 
и ум елая, талантливая орнаментовка. Судя по технике  обработки металла, 
по необыкновенно тщ ательному и тонкому исполненію ювелирныхъ пред-  
м етовъ съ перегородчатой инкрустраціей и, наконеиъ,  по умЄнікз эмали­
ровать тугоплавкую глину, стекло и даже, что весьма  поразительно, камень, 
было бы соверш енно естественно встретить там ъ и настоящ ую эмаль. 
Казалось бы, все это было последней ступенью на пут и къ открьітію спо­
соба примененія эмали къ металлу съ помощ ью огня. Однако, какъ это ни 
странно, египетскіе мастера, съ ихъ древнейш имъ про изводствомъ и много­
вековою опытностью, не дош ли, повидимому, до этого более утонченнаго, 
соверш еннаго и вЄчнаго воплощ енія художественнаго т ворчества и не имели 
никакого представленія объ настоящ ей эмали.

Но все же тутъ надо оговориться, что в с Є  э т и  в ы в о д ы  можно считать 
установленными лиш ь впредь до новыхъ открьітій, кот орыя м огутъ легко 
поколебать любой логическій выводъ и заставить нака нуне сделанное за-  
ключеніе на завтра потерять свою силу.

А С С И РІ Я

Воспитавш ись на вполне уже сложивш ейся культуре Вав илона, Ассирія 
со временемъ все же его подчинила себе и, въ конце концовъ, наложила 
отпечатокъ своей индивидуальности на его искусство.

Ассиро- вавилонскіе купцы вели бойкую торговлю съ со седними народами, 
поставляя въ разные города свои товары: ткани, ковр ы и выш ивки, про­
изводствомъ которыхъ они славились, а также и з д Єл і я  и з ъ  серебра, золота, 
бронзы и стекла, которыя, повидимому, были доведены до извЄстнаго совер­
ш енства. Ихъ гончарное дЄло тоже достигло когда- то больш ого развита: 
там ъ выделывалась разнообразнейш ая посуда, отъ прос той для домаш няго 
обихода и до самой художественной и ценной, и, кром е того, ещ е раз­
личные предметы религіознаго культа. Наконецъ, у ни хъ сущ ествовало 
огромное/ хорош о поставленное производство поливныхъ кирпичей, самой 
разнообразной окраски, для облицовки целыхъ зданій.  Ими исполнялись 
сложныя композицій, съ изображеніями животныхъ, пер еданныхъ съ боль-
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ш и м ъ  у м ' Ь н і е м ' Ь ,  ч е л о в Ф ч е с к и х ъ  ф и г у р ъ  и  о р н а м е н т о в о к ъ ,  у к р а ш а в ш и х ъ  
с г Ь н ы  б о г а т ы х ъ  д в о р ц о в ъ .

Художественное производство изъ металловъ тоже, как ъ видно, достигло 
въ Ассиріи извФстнаго соверш енства, о чемъ можно су дить по немногимъ 
пока ещ е найденнымъ золотымъ, серебрянымъ и бронзов ым ъ предметамъ, 
обнаруженнымъ въ развалинахъ Вавилона и Ниневіи, об ладавш ихъ когда- то 
несметными богатствами, на которыя уже указывалъ пр орокъ Наумъ, грозно 
обличавш ій Ниневію: „Ниневія, со временъ сущ ествованія своего, была какъ 
прудъ, полный водою; но расхищ айте золото, расхищ айте серебро; нЄт ь  
конца запасамъ всякой драгоценной утвари“ .

Что касается ассирш скихъ драгоценныхъ золотых ъ пред метовъ, то ихъ 
найдено вообщ е очень мало, но несколько такихъ ценн ыхъ украш еній, 
съ перегородчатой инкрустаціей каменьями и пастой, можно в и д Єт ь  в ъ  на­
стоящ ее время въ ассирш скомъ о т д Єл Є Луврскаго музея. Это  одно изъ 
немногихъ собраній предметовъ ассирійскаго искусств а состоитъ изъ оже­
релья, несколькихъ браслетовъ и кольца, напоминающ и хъ своей орнамен­
товкой и перегородчатой инкрустаціей характерный др агоценности египет-  
скихъ фараоновъ. Какъ на болЄе крупныя художественн ый произведенія 
изъ бронзы можно указать въ ассирш скомъ отдЄлЄ Брит анскаго музея 
находки при раскопкахъ Нимруда, сдЄланньія Лаярдомъ , гд Є оказалось 
безконечное количество вещ ей и между ними части одн ого трона и ска­
мейки для ногъ, принадлежавш ихъ, какъ полагаютъ, ца рю Ассурназирпалу 
(882—857 г. до Р. X.). Что это предположеніе не лиш ено основанїя, можно 
убедиться по барельефу, на которомъ изображенъ возс Фдающ имъ на троне 
царь Сеннахерибъ (704— 680 до Р. X.) и можно безъ ош ибки думать, что 
такіе троны строились вообщ е въ т Є времена по одному и тому же уста­
новленному типу. Такъ, вблизи озера Ванъ, къ северо - востоку отъ Ниневіи, 
въ предФлахъ древней Арменіи, были тоже найдены поч ти такія же части 
трона, принадлежащ ія въ настоящ ее время маркизу де- Вогюэ, очень на-  
поминающ ія своимъ характеромъ части, найденныя въ Н имрудФ. Одна изъ 
этих ъ тяжелыхъ бронзовыхъ частей, 46 сантиметровъ в ысоты, представля­
є м  переднюю ножку трона съ фигурой крылатаго льва в ъ лежачемъ по­
ложеній, игравш ей роль локотника. На голове этого з вФря и вокругъ пасти 
сохранились ещ е с л Єд ь і  позолоты. Крылья его были сплош ь украш ены 
рядами четырехугольныхъ выемчатыхъ углубленій, въ к оторыхъ, несом­
ненно, когда- нибудь красовалась драгоценная инкруст ація. Глаза, судя по 
глубокимъ пустымъ впадинамъ, видно, также были вста влены когда- то, 
и вероятно, изъ какого- нибудь драгоцЄннаго матеріал а: ляпись- лазули, 
слоновой кости или камней. Это тъ крылатый левъ поко ится на ш ирокой 
перекладине, украш енной четырехугольнымъ выемчатымъ орнаментомъ и 
двумя прорезными кружками по сторонамъ, тоже, конеч но, когда- то за­
полненными инкрустаціей (р. 48). Кром Є того, къ той  же находке принад-
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лежить бронзовая продолговатая часть какого- то с и д Є н і я , а, м ожетъ быть, 
тоже трона, 49- ти сантиметровъ длины и 7- ми сант. ш ирины, съ рядами 
круглыхъ и четырехугольныхъ гн'Ьздъ, служивш ихъ, бе зъ с о м н Є н і я , для 
той же инкрустаціи (р. 49).

Ассирійская орнаментовка была богата фантастическим и, искусно стили­
зованными животными: крылатыми львами, характерными для Ассиріи, бы­
ками, хищ ными зверями и птицами съ женскими головам и. Этими птицами 
съ женскими головками украш ались разные предметы, в ъ том ъ числе ручки 
свящ енной утвари въ форме ведерокъ, о чемъ можно су дить по барелье-  
фамъ, изображающ имъ крылатыхъ гежевъ, благоговейно стоящ ихъ передъ 
символическимъ свящ еннымъ древомъ жизни. Въ развапи нахъ близъ озера 
Ванъ, въ Арменіи, были именно найдены такія птицы, составлявш ія когда- то 
часть этих ъ ведерокъ и служивш ія для продЄванія бро нзовой ручки. Одна 
изътаких ъ частей ведра, а вФрнФе довольно крупнаго сосуда, оказалась даже 
съ двумя женскими головами, верхняя часть которыхъ и грудь были укра­
ш ены выемками, заполненными, безъ с о м н Є н і я , когда- нибудь каменьями, 
слоновой костью, пастой или стекломъ, отъ которыхъ теперь не осталось 
и следа, что явно указывает» на то, что это не была  эмаль (р. 50). Ш и­
рина этой бронзовой птицы между крыльями и м Єє т ь  35 сантиметровъ, 
а высота 24 сант. и принадлежит» она парижскому кол лекціонеру, маркизу 
де Вогюэ.

Какъ показывают» разсмотрФнные предметы, Ассирія не  была знакома 
съ настоящ имъ эмалевымъ дФломъ, а ограничивалась, к акъ и Египет», от» 
котораго она, впрочемъ, многое переняла, лиш ь исклю чительно инкрустаціей 
все тфхъ же каменьевъ, пасты или стекла, исполнявш е йся холоднымъ спо-  
собомъ, и, повидимому, вполне удовлетворявш ей вкусамъ этого народа.

ФИ Н И К1 Я

Финиюйцы были известны съ незапамятныхъ временъ, ка къ исключи­
тельно торговый народъ, являясь неутомимыми поставщ иками своихъ разно-  
образных ътоваровъ и произведен^  художественной пром ыш ленности почти 
всем ъ странамъ древняго М1'ра. Главными предметами ихъ торговли были рфд-  
к|‘я ткани, металличесю'я вещ и, начиная о ть бол ьш  ихъ бронзовыхъ треножни-  
ковъ до мелкихъ золотых ъ женскихъ украш ежй, серебря ные сосуды, вещ и 
изъ резной слоновой кости и, наконецъ, гончарныя, а , главное, художествен-  
ныя стеклянныя ИЗДеЛ 1Я и бусы, доведенный до больш ого соверш енства и 
поставлявипяся и м и  в ъ  огромномъ количестве во все страны, которыя они 
обслуживали. Не обладая врожденнымъ и индивидуальны мъ творчествомъ, 
будучи по преимущ еству ремесленниками и торговцами, они старались удо­
влетворить вкусамъ и запросамъ тех ъ странъ, поставщ иками которыхъ они
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являлись, и, со свойственной ихъ характеру переимчи востью, умФло подра­
жали произведеш 'ямъ искусства другихъ народовъ, обр азцами и творчеством ъ 
котораго они пользовались. Быстро схватывая изобрФт енія последней моды 
— а мода сущ ествовала во все вФка, — при появленіи какой бы то ни было 
художественной новинки они спеш или воспроизвести то  же самое у себя, 
наводняя этим ъ рынки и успеш но конкурируя съ инозем нымъ производ-  
ством ъ. Но особенно славилась Финикія своимъ стекля ннымъ производ-  
ствомъ, и на столько прочно было поставлено это дФл о, что даже ещ е въ 
VII вФкФ нашей эры въ ТирФ сущ ествовали стеклянные заводы.

Финикійцьі нередко украш али стеклянными глазами ста туэтки изъ обож­
женной глины и головы животныхъ на всевозможныхъ ме таллическихъ пред-  
метахъ, но нФтъ сомнФнія, что всФ эти глаза, заране е приготовленные, 
вставлялись, какъ и въ Египте, холоднымъ способомъ.

Нельзя не остановиться на одномъ изъ способовъ выем чатой техники, 
практиковавш ейся финикійцами, но не металла, а стек ла, которую они при­
меняли къ разнымъ предметамъ роскош и: сосудамъ, ваз амъ, флаконамъ, 
и къ болФе дорогому сорту бусъ опаковаго или прозра чнаго стекла и раз­
нымъ мелкимъ подвФскамъ. Исполнялось это слФдующ имъ  образом ъ: когда 
предметъ уже былъ подготовленъ и достаточно охлажде нъ, мастеръ острымъ 
инструментомъ въ толщ е самаго стекла быстро выбирал ъ углубленія по 
известном у рисунку, затФмъ накладывалъ въ эти углуб ленія болФе легко­
плавкую смальту и в м Єс т Є снова на короткое время подвергалъ предметъ 
д Єй с т в ію  огня (р. 51).

Одинъ изъ рёдкихъ и дорогихъ тоновъ опаковаго стекл а былъ густой 
красный, називавш ійся въ древности Сераписъ (Serapi s), составъ котораго 
дфлалъ его очень тяжелым ъ. Въ коллекціи г. Грео был а когда- то часть 
статуэтки именно изъ этого состава; кроме того, его  ещ е употребляли въ 
неболыномъ количестве для украш енія болФе цФнныхъ б усъ, но секретъ 
этого краснаго стекла въ настоящ ее время утерянъ, а  такія вещ и, или хотя 
бы даже обломки изъ этого стекла, очень рфдки.

Однимъ изъ крупныхъ предметовъ финикійскаго вывоза были бусы и под-  
в Є с к и , производство которыхъ и распространеніе достигли та кихъ размФ-  
ровъ, что до сихъ поръ ещ е ихъ находять въ болыиом ъ  количестве при 
раскопкахъ могильниковъ въ погребеш яхъ самыхъ отдал енныхъ другъ 
отъ друга странъ. Финикійцьі, въ конце концовъ, дош ли въ обращ еніи 
со стекломъ до полной виртуозности —■ такъ, они выделывали, между 
прочимъ, бусы, иногда очень крупныхъ разм еровъ, изъ  тянутаго цветного 
стекла слФдующ имъ образом ъ: предварительно приготов лялся родъ муф­
точки изъ опаковаго стекла, затФмъ, съ огромной быс тротой, пока она ещ е 
горячая, ее украш али съ четырехъ сторонъ масками л Є п н о й  работы изъ 
болФе легкоплавкой цвФтной смальты, послФ чего буса  эта иногда обжи­
галась (р. 52). ТФмъ же способомъ дФлались и подвФс ки для ожерелій,
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разныхъ величинъ, съ такими же забавными масками и крош ечными урнами 
разныхъ цвЪтовъ, больш ей частью изъ синей, желтой, бирюзовой, б'Ьлой 
и черной смальты. Самыя изысканныя ожерелья финикій скаго дЪла состояли 
изъ разнообразныхъ золотыхъ подв'Ьсокъ и дутыхъ зол отыхъ же бусъ съ 
филигранью, нанизанныхъ вперемежку съ этими дорогим и, цветными сор­
тами стеклянныхъ бусъ.

Но, хотя финикійцьі и были весьма предпрш мчивымъ народомъ и им'Ьли 
вполнЪ разнообразныя производства, къ тому же ещ е и  ш ироко поста­
вленный, все же, какъ оказывается, даже и они, эти присяжные имитаторы —

эмали не знали. Былъ ли имъ окончательно 
чуждъ этотъ способъ украш енія металла, или 
они не им'бли случая видеть образцовъ этого 
д'Ьла, или, наконецъ, такія произведенія не 
им'Ьли спроса на гЬх ъ рынкахъ, которые они 
обслуживали — сказать трудно. Во всякомъ 
случай, нЪтъ никакого сомн"Ьнія въ томъ, что 
эмалевое д- Ьло имъ было окончательно не­
знакомо. НапримЪръ, круглая золотая под-  
вЪска типичной финикійской работы, изъ Нью-  
Іоркскаго музея, всЬм ъ расположен іемь своей 
филиграни какъ бы предназначалась для укра­
ш енія эмалью, но ни она, ни множество дру-  
гихъ предметовъ такой же техники не имФютъ 
никакихъ признаковъ, того, что были ею укра­
шены (р. 53).

Самыми типичными и ценными образцами 
финикійскаго золотого дЪла м огутъ служить 

фигурка богини А ста рты  (р. 54) и того же дФла бра слетъ (р. 55). Каждый 
изъ этихъ предметовъ, исполненный изъ чистфйш аго вы битаго золота, со-  
стоитъ изъ двухъ частей, соединенныхъ между собою п о контурамъ крупной 
зернью. Подобная техника металла не им’Ьегь ничего общ аго съ подго­
товкой его для эмали.

Финикійским ь д'Ьломъ считаютъ неш ирокій золотой бра слетъ Нью- 1орк-  
скаго музея, найденный въ Куріум й (Curium ) (p. 56).  Оба края его окаймлены 
рядомъ двойныхъ перегородокъ, между которыми, въ не больш омъ разсто-  
яніи другь отъ друга, припаяны такія же тонкія двой ныя перегородки, раз-  
д'Ьляющ ія поверхность браслета на четырехугольники.  Въ центрф каждаго 
изъ нихъ помЪщ енъ цвЪтокъ изъ ш ести лепестковъ, исп олненный той же 
золотой перегородкой. Въ нЪкоторыхъ цвФткахъ и друг ихъ углубленіяхь 
между перегородками видны ещ е кое- гд'Ь остатки св'Ь тло- голубой пасты, 
тогда какъ остальныя ячейки его соверш енно пусты. С удя по его стилю. 
орнаментовкЪ и инкрустаціи пастой, перегородчатымъ способомъ, онъ съ
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успЪхомъ могъ бы также быть отнесенъ къ египетскому  искусству, гЬм ъ 
болЄе, что онъ былъ найденъ в м Єс т Є со множествомъ предметовъ еги-  
петскаго дела.

Такимъ образомъ, изучивъ эти немногіе, но характерн ые для Финикіи 
предметы роскош и, приходится вывести заключеніе, чт о несмотря на то, 
что ея золотое, бронзовое и стеклянное производство  достигли когда- то 
больш ого развитія и распространенія, гЬм ъ не м є н Єє  Финикія такъ ж е ,  какъ 
Египетъ и Ассирія, никогда не дош ла до украш енїя св оихъ произведена 
роскош и изъ металла настоящ ей эмалью.

ГРЕЦ І Я

Въ древней ЭлладЬ стеклянное производство получило ш ирокое разви-  
тіе, выливш ись въ соверш енно оригинальной передаче, какъ все, что вы­
ходило изъ рукъ ея талантливыхъ мастеровъ, и даже и звестно, что въ Аеи-  
нахъ сущ ествовалъ целый кварталъ, занятый керамичес кими мастерскими 
подъ назваш емъ хєраріжп. Они выделывали удивительны е сосуды изъ р&е 
сіє уегге, съ самой разнообразной композиціей, въ к оторую входили рельеф-  
ныя д Єт с к ія  и ч є л о вЄч є с к ія  фигуры, плоды и животныя, переплетавш іяся 
съ гирляндами цвФтовъ, покрытыя то с вЄт л  о- голу бой, то белой опаковой 
смальтой. Небольш ой стеклянный черепокъантичнаго со суда этого делауже 
даетъ понятіе объ его технике и способе выдФлки сте кла; въ наш е время 
приходится удовлетворяться хотя бы обломками этих ъ художественныхъ 
образцовъ, такъ какъ цельные предметы этого качеств а встречаются очень 
рЄдко, разве только въ музеяхъ, и стоятъ огромныхъ денегъ.

Греки практиковали ещ е другой способъ для в ь ід Єл к и  своихъ ценныхъ 
сосудовъ: они выливали ихъ изъ двухъ или трехъ тоно въ, напримеръ, си­
ней, красной и белой тугоплавкой смальты, а затем ъ по белом у верхнему 
слою гравировали с л о жн Єй ш ія  композицій, и только изредка, какъ на ониксе, 
низш іе слои выделяли поочередно то одинъ, то другой  тонъ, служивш іе 
фономъ верхнему слою съ художественной гравировкой.  Этого рода вещ и 
также ц Єн я т с я  на в Єс ь  золота и целыми встречаются очень рЄдко.

Кром е того, греки потугоплавкой см альте расписывали  тоже смальтой, 
но болЄе легкоплавкой, всевозможные сосуды разныхъ изящ ныхъ формъ, 
проявивъ въ этом ъ производстве огромный вкусъ, наст оящ ее художествен­
ное чутье и богатую фантазію.

Нельзя тоже не упомянуть о том ъ, что въ лучш ій перю дъ греческой 
скульптуры делали мраморный головы съ вставленными стеклянными гла­
зами, какъ, напримеръ, голова Авины, V века до Р. X ., находящ аяся въ На-  
щ ональномъ м узее въ Риме.

Но, конечно, со временемъ Рим ъ, въ своемъ могучемъ порыве расцвета,
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не только обогатился образцами настоящ аго эллинскаг о стекляннаго дЬла, 
но и сум Ьлъ создать и у себя это производство и так ихъ же искусныхъ 
мастеровъ, такъ что отделить гречесмя произведеш я о гь римскихъ и от­
нести ихъ той или другой странЬ порою очень трудно,  тЬм ъ болЬе, что 
между римскими мастерами были, несомненно, и греки, обладавиле тонкимъ 
вкусом ъ и придавиле своимъ произведен|’ям ъ неизъясн имую прелесть. Надо 
думать, что лучлля стеклянныя произведеш я Рима исполнялись въ течете 
долгаго времени тЬми же греческими мастерами, прише дшими туда съ го-  
товым ъ знаш емъ и опытом ъ этого д'Ьла. Къ тому же Ри мъ, сдЬлавилйся 
со временемъ м !ровымъ центромъ, привлекъ къ себЬ вс Ъ луччл'я интел­
лектуальный силы Греш и, и мастера всЬх ъ отраслей ис кусства естественно 
устремились и перенесли туда свои знаш я и художеств енныя традицж.

Ещ е въ древней греческой литературЬ есть указания н а то, что греки 
давно уже обладали всЪми секретами обращ еш я съ драг оиЬнными метал­
лами, причемъ несомнЬнно, свои знаш я они вынесли изъ Аз|‘и, съ которой 
остались въ близком ъ общ енж посредствомъ торговыхъ снош еш й, и уже 
во время войнъ грековъ съ персами ювелирное дЬло ст ояло въ Греш и на 
высокой ступени развил'я. Въ Сицилж близъ Сиракузъ была найдена вос­
хитительная и изящ ная въ своей простотЪ золотая сер ьга съ типичной для 
греческаго дЬла розеткой, украш енной зернью, съ бус ой изъ горнаго хру­
сталя, принадлежащ ая къ порЬ расцвЬта греческаго юв елирнаго искусства — 
V вЬку до Р. X. (р. 57).

Чтобы убЬдиться въ том ъ, какого соверш енства достиг ло золотое и се­
ребряное производство этой страны, достаточно прочи тать изумительное 
описаш е Ахиллесова щ ита у Гомера, хотя бы даже и принявъ во внимаш е 
богатое воображеш 'е этого геш альнаго поэта. Никакое  описаш е историковъ 
не м ожетъ сравниться съ талантливымъ изображеш емъ с амимъ авторомъ 
этого щ ита, дающ имъ ясное представлеш е о мастерствЬ и знаком ствЬ съ 
разнообразной техникой м еталловъ въ то время. Не го воря уже о томъ, 
какъ былъ задуманъ этотъ щ итъ, ни о его художествен ной цЬнности, по­
ражаеш ься, какъ изумительно было его исполнеш е изъ разныхъ металловъ: 
золота, серебра, мЬди, олова, а главное, какое поло жительное знаш е техни­
ческой стороны дЬла обнаружилъ самъ Гомеръ, говоря о лигатурахъ ме­
талла разныхъ цвЬтовъ, вош едш ихъ въ убранство этого  знаменитаго и 
единственнаго въ своем ъ родЬ произведеш я искусства.  Какое должно было 
представлять удивительное зрЬлищ е собрате всЬх ъ эти хъ ум Ьло распо-  
ложенныхъ металловъ, если прибавить ещ е къ общ ей га рмош'и вош едш Ш 
въ его убранство, излюбленный греками и часто упоми наемый Гомеромъ, 
особый альяжъ, то есть сплавъ золота съ серебромъ, называемый электру-  
момъ. Соединеш'е этих ъ двухъ металловъ въ древности  весьма цЬнилось 
и по словамъ самихъ грековъ блестЪло сильнЬе золота . Такое умЬлое и 
сознательное техническое описаш е м ожетъ дать только  или спещ алистъ
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д і л а  и л и  т о т ъ ,  к т о  с о б с т в е н н ы м и  г л а з а м и  в и д ' к п ъ  п о д о б н у ю  р а б о т у  и  о с н о ­

в а т е л ь н о  о з н а к о м и л с я  с ъ  э т о г о  р о д а  п р о и з в о д с т в о м ъ .  Затёмъ, с ъ  к а к о ю  

у в е р е н н о с т ь ю  о п ы т н а г о  з н а т о к а  о н ъ  т р а к т у е т ъ  о  ч е к а н н о м ъ  и  п а я л ь н о м ъ  
д Єл Є.  Е с л и  э т о т ъ  щ и т ъ  к о г д а - л и б о  с у щ е с т в о в а л ъ  и ,  п о  с ч а с т л и в о й  с л у ­

ч а й н о с т и ,  т е п е р ь  н а ш е л с я  б ы ,  о н ъ  б ы л ъ  б ы  н а с т о я щ и м ъ  о т к р о в е н ] ' е м ъ  и  

б е з ц е н н ы м ъ  в к л а д о м ъ  в ъ  и с т о р і ю  и з у ч е н і я  д р е в н е й  х у д о ж е с т в е н н о й  т е х ­

н и к и  м е т а л л о в ъ .

Леконтъ- де- Лиль, перу котораго принадлежитъ одинъ и зъ лучш ихъ пе-  
реводовъ Гомера, перевелъ, при описаній Ахиллесова щ ита, слово „элек-  
трум ъ“ , какъ „эм аль“ . Но онъ далеко не одинъ въ сво емъ м н Єн іи . Многіе 
западные ученые конца 19- го века разделялись по это му вопросу, вызвав­
шему огромную полемику, на два лагеря: одни утвержд али, что „электрум ъ“ 
обозначаетъ эмаль, и что греки действительно были с ъ нею знакомы, дру-  
гіе же настойчиво это отрицали, объясняя, что подъ словомъ „электрум ъ“ 
надо понимать сплавъ золота съ серебромъ, довольно распространенный 
въ то время, изъ котораго выделывали разные предмет ы и чеканили мо­
нету. Въ пользу п о с л Єд н я г о  предположенія есть явное указаніе у Плинія 
(23—79 г. по Р.Х.), который въ своей книге 33-й, гл аве 23-й говорить: „когда 
пропорція серебра представляетъ одну пятую, золото называется „электру-  
мом ъ“ , когда же серебро превыш аетъ одну пятую, спла въ этотъ не выдер-  
живаетъ ковки“ . Электрум ъ также весьма ценился и  по свидетельству Го­
мера, который описываетъ дворецъ Менелая, какъ „бле стящ ій золотомъ, 
серебромъ, слоновою костью и электрумомъ“ . Поэтому,  безусловно правы 
т Є, которые утверждаютъ, что греки не знали эмали, что же касается элек-  
трума, то это просто былъ, какъ говорить и Плиній, сплавъ золота съ се­
ребромъ. Это, главное, подтверждается ещ е т Єм ь  обстоятельствомъ, что 
до сихъ поръ не было найдено ни одного предмета съ эмалью чисто эллин-  
скаго искусства.

Ещ е остается добавить, что не только въ Греціи не з нали эмали, но тамъ 
даже теряется нить сущ ествованія выемчатой и перего родчатой инкрустаціи, 
несмотря на то, что греческіе мастера владели въ та ком ъ соверш енстве 
ум’Ьніемь обращ аться со стекломъ, не говоря уже о м еталлахъ, изъ кото-  
рыхъ они создавали безсмертныя произведенія искусст ва, начиная отъ зо-  
лотыхъ и бронзовыхъ статуй, ц1>нныхъ не только свои мъ художественнымъ 
исполненіемь, но и превосходнымъ литьемъ, и кончая великолепными со­
судами, эмблемами и мельчайшими женскими украш еніями.

Но если до сихъ поръ не обнаружено доказательствъ в Єроятнаго зна­
комства эллиновъ съ эмалевымъ д Єл о м ь , зато были найдены, хотя сравни­
тельно и въ небольш омъ количестве, превосходный жен скія украш енія съ 
эмалью, тончайш ей работы, по стилю напоминавш ія греческое искусство, 
но не въ пределахъ самой Греціи, а въ Тавриде и час тью на Аппенинскомъ 
полуострове.
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По лицу земли древней Италіи прош елъ безконечний рядъ племенъ, оста-  
вивш ихъ по себе лиш ь туманный воспоминажя.Впрочемъ.исторш  посчастли­
вилось запомнить некоторый названія этихъ племенъ, хотя все же не уда­
лось до сихъ поръ ещ е установить въ точности, съ ка кихъ концовъ света 
сош лись они туда, какихъ жителей нашли на том ъ м Єс т Є  и  какою особен­
ностью отличались другь отъ друга — на все эти вопр осы исторія пока 
молчитъ. Между этими племенами были и суровые этруски, происхожденіе 
которыхъ также неизвестно.

Этруски оставили больш ое количество могильниковъ не  только по всей 
Кампанье, но и подъ стенами самаго Рима, съ которым ъ они вели частыя 
войны, пока не были имъ покорены окончательно въ на чала III века до Р.Х.

Ещ е около X века до Р.Х. на берегахъ Аппенинскаго п олуострова по­
явились финикійскіе купцы со своими товарами и, сде лавш ись постепенно 
неизменными поставщ иками Зтруріи, открыли тамъ свои  склады и торговыя 
конторы. Привозимый ими товаръ состоялъ изъ бронзов ыхъ и серебряныхъ 
художественныхъ вазъ, всевозможныхъ драгоценныхъ со судовъ, патеръ, 
амфоръ, бусъ и разнообразныхъ предметовъ стекляннаг о производства и, 
вообщ е, множества золотыхъ украш еній, ожерелій, д іа дем у серегь, кото­
рыми любили украш ать себя въ Зтруріи не только женщ ины, но также м уж­
чины и д Єт и . Весь этотъ заманчивый товаръ, естественно, носилъ о тпечатокъ 
восточнаго искусства, чуждаго этой стране, стиль ко тораго прочно при­
вился въ Зтруріи и сделался понемногу ему соверш енно сроднымъ. Вполне 
иллюстрируетъ вліяніе Востока на искусство Зтруріи знаменитая серебряная 
патера, найденная въ 1876 г. въ Палестрине и хранящ аяся въ настоящ ее время 
въ м узее Кирхнера въ Ри м Є.

Близкая къ Аппенинскому полуострову Греція, въ свою  очередь, со време-  
немъ проявила сильную конкуренцію Финикіи и также о сновала тамъ боль-  
ш ія колоній. Она стала ввозить золотыя, серебряный и бронзовыя художе­
ственный произведенія своей страны, и вскоре рынокъ  Зтруріи запестрелъ 
предметами, отличавш имися всевозможной техникой, стилемъ и орнамен­
тировкой, которые местные мастера принялись неумело  понемногу копи­
ровать, смеш ивая изящ ный греческій стиль съ типичны мъ и своеобразнымъ 
характеромъ азіатскаго искусства.

Эллинское и восточное искусство, бьгвш ія по сущ еству чуждыми другь 
другу, все же постепенно и прочно привились на Аппе нинскомъ полуост­
рове, наложивъ, такимъ образомъ, на творчество этру сковъ отпечатокъ 
двухъ разнородныхъ теченій, но приблизительно уже о коло V века до Р. X. 
Зтрурія закрыла свои рынки для иноземныхъ товаровъ,  развивъ у себя 
довольно грубое художественное производство и воспи тавъ собственныхъ 
мастеровъ. И несмотря на то, что, въ конце концовъ,  этрусское искусство
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сделалось съ течеш емъ времени самостоятельнымъ, на немъ навсегда оста­
лись следы восточнаго и одновременно греческаго вл 1‘яш'я. Изображеш я 
птицъ, грифоновъ и крылатыхъ животныхъ, хорош о знак омыхъ уже по 
ассиргёскому искусству, загбм ъ египетскихъ сфинксов ъ, лотосовъ и друпе 
мотивы, характеризуюпце восточные вкусы, наш ли себе ш ирокое приме-  
нен!'е въ золотыхъ украш еш 'яхъ Этрурж. Одновременно  съ этимъ, стиль, 
техника и орнаментовка греческаго ювелирнаго дела о кончательно вош ли 
въ плоть и кровь этрусскихъ мастеровъ- серебряниковъ , и все вм есте взятое, 
уже подъ назваш емъ греческаго, цЪликомъ перешло въ римское искусство, 
отразилось впоследствш  на эпохе Возрождеш я, дойдя з атЪмъ и до на-  
ш ихъ дней.

Какъ уже выш е было сказано, въ Этрурж любили украш а ться драгоцен­
ными вещ ами женщ ины, мужчины и дети, и въ раскопках ъ ихъ погребеш'й 
были обнаружены въ мужскихъ погребеш яхъ золотыя оже релья, запястья, 
кольца и разныя цепочки, такъ какъ этруски, какъ и все язычесюе на­
роды, имели обычай полагать въ могилу вм есте съ умершими предметы 
украш еш я и домаш няго обихода. При чемъ, въ более древнихъ погребе-  
ш яхъ нередко встречаются ценныя литыя вещ и, тончайш ей греческой ра­
боты, а въ позднейш ихъ — хотя и того же стиля и хар актера, но уже 
более худшаго достоинства. У нихъ, какъ видно, даже  сущ ествовало целое 
производство легкихъ и дутыхъ золотыхъ украш енж, пр едназначавш ихся 
исключительно для погребальныхъ обрядовъ, какъ напр имеръ, подвеска, 
найденная въ окрестностяхъ Рима (р. 58).

Какъ уже было сказано, излюбленными украш еш ями этру сковъ были 
серьги, ожерелья и цепочки, которыми они обвеш ивали сь въ несколько 
рядовъ сразу, почти до самаго пояса, но этруссюе ма стера серебряники все 
же никогда не достигли ни того изящ ества, ни той то нкости исполнешя, ко­
торый характеризовали гречесюя серьги съ тончайш ей филигранью и мелкой 
зернью, украш енныя, кроме того, съ чувством ъм еры, ц епочками и разными 
крош ечными, легкими фигурками. Насколько громоздка была серьга именно 
этрусской работы, можно судить по несколькимъ типич нымъ серьгамъ 
Луврскаго музея (р. 59). Вкусы этрусскаго общ ества не отличались изы­
сканностью: ихъ золотыя украш еш я были тяжелы по ком позицж, отделан­
ный иногда больш ими каменьями въ роде оникса, издали бросавш имися 
въ глаза, какъ это видно на ожерельё съ тремя больш ими подвесками, 
или медальонами, на витой тройной цепочке (р. 60). Той же коллекш'и 
принадлежатъ и серьги, перегруженныя излиш ними моти вами, и кольцо, 
найденныя все вм есте въ Тоди, въ погребеш'й одной ж рицы, хранящ аяся 
теперь въ римскомъ м узее папы Джулю (р. 61). Но при  раскопкахъ по-  
гребешй и въ развалинахъ древнихъ городковъ, какъ В ульчи и Корнето, 
были найдены предметы украш еш я высокаго художествен  наго достоинства, 
несомненно, чисто эллинскаго дела. Съ течеш емъ врем ени, продолжая по
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прежнему пользоваться греческими и восточными образ цами искусства и 
желая угодить все возрастающ ему въ своемъ могущ еств а Риму, этруски 
стали мало по малу подделываться подъ вкусы тогдаш н яго общ ества, 
утративъ понемногу свою суровую индивидуальность, н о все же сохранивъ 
до конца известный архаизмт». Такимъ образомъ все, что этруски произ­
водили, начиная отъ монументальной архитектуры и до  мельчайш ихъ ве-  
щ ицъ, носило печать ихъ суровыхъ началъ, который он и когда- то при­
несли съ собою изъ неизвестной страны, и собственно  этрусское художест­
венно- прикладное искусство было тяжело, аляповато и  соверш енно лиш ено 
тонкаго чувства изящ ества.

И вотъ, среди этой массы греческихъ, восточныхъ и м естныкъ ювелир-  
ныхъ произведен^ , сделанныхъ исключительно изъ золо та, въ редкихъ 
случаяхъ съ прибавлежемъ камней, вдругь неожиданно встречаются изящ -  
нейиля серьги, удивительно тонкаго вкуса и работы, покрытый эмалью.

Какъ же объяснить себе появлеже эмали въ Этрурж, ис кусство которой 
было всецело заимствовано у странъ древняго Востока .

Мнопе изъ западныхъ археологовъ, какъ Ж. Лабарть, Ф . Бюрти и друг., 
изучавиие истор 1'ю  Этрурж, отдавали почти все свое внимаже изучежю ея 
религж, быта, нравовъ и архитектуры, разсматривая б олее подробно лиш ь 
крупные памятники ея искусства и слиш комъ бегло упо миная о мелкихъ 
находкахъ — хотя бы о тех ъ же серьгахъ съ эмалью, и , не задумываясь, 
приписываютъ ихъ самой Этрурж, ловидимому окончател ьно забывъ, что 
лучиля произведежя искусства, найденныя въ этой стр ане, были привоз­
ными и не соответствовали по качеству этрусскому пр оизводству. Точно 
также и редия находки предметовъ съ эмалью въ Этрур ж не даютъ ни­
какого основаш 'я для признажя самостоятельнаго изоб ретежя эмали за 
этой страной, имевш ей соверш енно другой характеръ т ворчества и поль­
зовавш ейся въ ш ирокихъ размерахъ лиш ь готовыми чужи ми образцами 
ювелирнаго дела. Въ этом ъ отнош енж, несомненно и чр езвычайно ценно 
м неже Жю ля Марта, посвятивш аго много леть исключите льно изучежю 
Этрурж и написавш аго серьезный трудъ объ исторж ея прош лаго искус­
ства. Онъ находить, что вообщ е всё предметы роскош и , и за одно эти 
богатыя украш ежя изъ мягкаго чистаго золота: ожерел ья, серьги, бра­
слеты, д1адемы, отличались такимъ изящ еством ъ и худ ожественностью, 
что ни своими формами, а главное исполнежемъ не нап оминали произве-  
дежй самой Этрурж, искусство которой, по его мнеж’ю , было тяжело и 
грубо. Безъ малейш ихъ колебажй, въ особенности гово ря о золотыхъ 
украш еж'яхъ, онъ признаетъ ихъ привознымъ товаромъ и, не затрагивая 
глубоко вопроса о появленж эмали здесь въ Этрурж, о нъ указываетъ на 
Греш ю или Финиюю, какъ на ближайш ую страну, где, ем у кажется, есте­
ственнее всего было бы ожидать знакомства съ эмалев ымъ делом ъ, и 
откуда ихъ могли туда привезти.
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Но, прибавимъ, если бы это было делом ъ Финикіи или Греціи, почему 
же тогда там ъ не наш лось даже и сл’Ьдовъ эмали при раскопкахъ раз-  
валинъ древнихъ городовъ этихъ странъ, напримеръ, Б иблоса, Тира, или 
Сидона, а также и на Крите.

Несомненно, Жю ль Марта былъ правъ въ томъ, что эти находки съ 
эмалью ни въ какомъ случае не были этрусскимъ делом ъ, а привозныя — 
этим ъ и ц Єн н о  его м н Єн іє , — но очагъ, создаш 'емъ котораго они являются, 
надо искать, конечно, не въ пределахъ Греціи или Фи никіи.

РИ М Ъ

Кроме этрусковъ, изъ племенъ, населявш ихъ когда- то Аппени нскій полу-  
островъ, выделилось ещ е въ глубокой древности одно,  болЄе с м Є л о є  и 

предпріимчивое, основавш ее в п о с л Є д с т в і и  Римскую Имперію.
Древніе римляне были прежде всего воинственнымъ нар одомъ и посто­

янно вели ожесточенныя войны, расш иряя съ каждой по бедой свои вла-  
д Єн ія  и обогащ аясь разнообразнымъ имущ ествомъ и предметами роскош и, 
отнятыми и награбленными у покоренныхъ народовъ. Ма ло по малу они 
не только покорили вс Є с о с Єд н ія  племена, но упрочили свое могущ ество 
даже и за морями, соединивъ, въ конце концовъ, подъ  именемъ обш ирной 
Римской Имперіи отдаленный другъ отъ друга страны. Военное счастье, 
неизменно сопутствовавш ее этим ъ смепымъ завоевателям ъ, пріучило ихъ 
пользоваться чужими произведеніями искусства и поме ш ало выработаться 
собственному индивидуальному творчеству. Усвоивъ пе рвоначально куль­
туру древнихъ этрусковъ, они затем ъ подверглись, ка къ уже известно, 
вліянію Финикіи, а впослЄдствіи и Греціи. Къ тому ж е римскіе полководцы 
обыкновенно возвращ ались съ походовъ съ несметными сокровищ ами, 
награбленными или взятыми въ видЄ откупа. Было бы слиш комъ долго 
перечислять страны, разоренный неудержимымъ размахо мъ римскихъ за-  
воеваній и определить ценность похищ енныхъ ими бога тствъ. Естественно, 
что при такихъ услов 1'яхъ, все, что было талантливаго и умЄлаго среди 
художниковъ и ремесленниковъ, покидало свою разорен ную родину, стре­
мясь туда, на чьей стороне была сила и где царила р оскош ь со вс Єм и  ея 
ненасытными запросами, и весь этотъ людъ творчества  и мысли съ той 
поры сталъ къ услугамъ своихъ новыхъ властителей.

Римское стеклянное производство стояло на известной  высоте и, кроме 
выработки разнообразныхъ сосудовъ, римскіе мастера успеш но научились 
подражать египетской вьідЄлкЄ сосудовъ изъ тянутаго  опаковаго или про-  
зрачнаго стекла красивыхъ сочетаній тоновъ, но все же м є н Єє  т о н к о й  

работы, чем ъ египетскіе. Но въ Рим е въ то время тож е выделывались 
разныя стеклянный художественныя вещ ицы, въ родЄ, н апримеръ, изящ ной
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головки изъ синяго прозрачнаго стекла, относимой къ  1-ап* вФку до Р. X. 
Своимъ благородствомъ она напоминаетъ классическое искусство Греціи, 
и если только эта фигурка не была привозною, то м ож егь служить однимъ 
изъ прекрасныхъ образцовъ римскаго художествемнаго стекляннаго произ­
водства (р. 62). Къ сожалфнію, эта статуэтка была с ломана, и уцФлФла лиш ь 
одна ея головка, но и она даетъ достаточно ясное пр едставленіе о тонкости 
исполненія такихъ вещ ей.

При изученіи ювелирнаго дфла въ РимФ бросается въ г лаза одно обсто­
ятельство, что слава мастеровъ чеканнаго дФла по зо лоту не увФковФчила 
ни одного имени, тогда какъ исторія сохранила много  именъ художниковъ, 
работавш ихъ по серебру, изъ которыхъ Менторъ былъ о днимъ изъ зна-  
менитыхъ. Конечно, въ самомъ РимФ давно уже успфли создаться ювелир­
ный мастерскія, и нФтъ сомнФнія, что разнообразный производства тамъ 
успеш но процвФтали, но, опираясь на перечень лучш их ъ мастеровъ, упо-  
минаемыхъ Плиш емъ, мы знакомимся больш ей частью съ именами не рим-  
скихъ, а греческихъ мастеровъ. Несмотря на то, что римское ювелирное 
дФло достигло съ течеш емъ времени извФстнаго соверш енства, произво­
димый въ РимФ женскія золотыя драгоцфнныя украш енія  отличались мень­
шей художественностью, по сравненію съ предметами н астоящ его грече-  
скаго дфла. Римскія украш енія изъ золота не отличал ись ни той тонкостью 
чеканки, ни филигранью, ни удивительно мелкой зернь ю, хотя римскіе ма­
стера усиленно старались подделаться подъ эту неуда вавш уюся имъ тех­
нику греческихъ издФлій, но никогда они не сумФли д остичь той легкости 
и изящ ества, которыми отличались греческія золотыя украш енія.

Римляне подражали даже и этрусскому дФлу, что можно  видФть изъ 
сравненія серегь, сдФланныхъ въ РимФ и относимыхъ к о II вФку до Р. X., 
найденныхъ близъ Неаполя, хотя бы съ настоящ ими дре вними этрусскими. 
ПослФднія состоять изъ золотой розетки и подвФш енно й къ ней кисти 
винограда изъ нанизанныхъ на золотую тонкую проволо ку крош ечныхъ 
зеленыхъ бусъ (р. 63). Римскія же серьги уже болФе грубой работы: ро­
зетку замФняетъ простой, оправленный, четыреугольны й безцвФтный камень 
или, вФрнФе, кусокъ стекла, а виноградная кисть нан изана изъ болФе про-  
стыхъ бусъ (рис. 64). Конечно, это ещ е не значить, что римскій лшстеръ 
не могъ бы исполнить сережекъ того же характера, ка къ образецъ Лувр-  
скаго музея, но, какъ видно, этого совсФмъ н$ требо вали римскія франтихи.

Что касается золотыхъ украш еній греческаго дФла, то  они не могли при­
влечь вниманія общ ей массы римскаго населенія, отвФчая, несомнФнно, вку-  
самъ лиш ь избранной части общ ества, способной оцФни ть всю красоту и 
прелесть подобныхъ произведеній ювелирнаго искусств а. Вкусам ъ подлин­
ной массы, конечно, болФе отвФчали массивныя, броса ющ іяся въ глаза дра-  
гоцФнности, чФмъ воздуш ный и тонкія подФлки съ отпе чаткомъ неуловимой 
прелести, которыя могли быть оцФнены лиш ь людьми съ  изысканнымъ
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вкусомъ и тонкимъ пониманіемь. Когда такая щ еголиха  надавала ожерелье, 
кольца, серьги или браслетъ, ей, главнымъ образомъ,  хотелось, чтобы сразу 
было видно, что она не пожалела золота на эти драго ценности, а иногда, 
чтобы прибавить имъ больш е блеску, она украш ала ихъ ещ е крупными 
каменьями, жемчугомъ, монетами и даже стеклянными б усами.

Съ возрастающ имъ богатствомъ Рима и постепеннымъ ра звиНемъ вку-  
совъ появилась мода на предметы и безделуш ки художе ственной работы. 
Но что окончательно убило чувство всякой мЄрьі у ри млянъ, — это заве­
щ анный имъ ПергамскимЪ царемъ Атталомъ III (133 г. до Р. X.) царство 
и безконечныя сокровищ а. Съ тех ъ поръ въ Ри м і не зн али болЄе удержа 
въ пріобрЄтеніи произведший искусства и не останавл ивались передъ бе­
зумной стоимостью художественныхъ предметовъ. Излюб леннымъ вещ амъ 
минутной моды давались различный названій, и каждый  аристократъ или 
богачъ считалъ своимъ долгомъ пріобрЄсти такого род а новинку, платя 
за нее нередко баснословный, въ особенности для тог о времени, ц Єн ь і . 
Такъ, по свидетельству Плинія, ораторъ Л. Крассъ ку пилъ однажды д в Є 

чаши чеканнаго серебра, работы извЄстнаго въ то вре мя мастера Ментора, 
за 100.000 сестерцій, хотя онъ самъ даже признавалс я, что стыдился ими 
пользоваться.

Съ течеш емъ времени стремленіе къ роскош и въ этой с тране все про­
грессировало, и, чтобы дать понятіе, до чего въ Рим ской имперіи дош ли без­
граничная пыш ность и чрезмерная роскош ь, придется у помянуть о безумномъ 
расточителе Нероне (54— 68 г. по Р. X.). Этотъ неура вновеш енный тиранъ 
дош елъ до такихъ пределовъ въ своихъ фантастических ъ запросахъ, что 
приказалъ однажды построить для себя золотой домъ, — идея, которая ка­
жется неправдоподобной. Прибавимъ ещ е, что въ проме жутокъ между 129— 
270 г. г. по Р. X. на римскомъ престоле перебывало около двадцати приз-  
рачныхъ императоровъ, возводимыхъ и низвергаемыхъ в ъ ту эпоху сол­
датчиной. Именъ ихъ н Єг ь  ц Єл и  перечислять, достаточно лиш ь сказать, что 
все эти больш іе и малые представители минутнаго величія оставили позор­
ную память о своихъ сумасбродныхъ поступкахъ, совер ш енныхъ единственно 
ради удовлетворенія своего безмЄрнаго тщ еславія. Не только римскіе импе­
раторы, но и ихъ полководцы, избалованные успехомъ,  по горло утопали 
въ богатстве и, привьікш іе къ разнымъ излиш ествамъ,  вели въ свою оче­
редь царственный образъ жизни даже и на войне, сопр овождаемые, по при­
меру восточныхъ завоевателей, целыми обозами имущ ества, въ которыхъ 
находились, между прочимъ, редкія драгоценности и в ещ и художественной 
работы. При неудаче все это, конечно, захватывалось  непр!ятелемъ, поэтому, 
чтобы не доставить торжества врагу, приходилось пря тать свои сокровищ а, 
наскоро закапывая ихъ где попало, въ тайной надежде  когда- нибудь за 
ними вернуться. Этим ъ и объясняются случайный наход ки, сделанныя въ 
самыхъ отдаленныхъ другъ отъ друга странахъ Европы.  Римская аристо-
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кратія и все остальное общ ество также было поголовн о заражено недугомъ 
изнеженности и роскош и. Сам о собо ю  разум еется, что все, что их ъ окру­
жало, о тъ интим ных ъ туалетных ъ вещ ей и до сам ых ъ па радных ъ и доро-  
гихъ украш еній —  д іад ем у ожерелій, браслетовъ и без численных ъ мелочей 
— все, безъ исключенія, было ц Є н н о  не только какъ металлы, но и какъ 
дорогое х удожественное произведете.

Въ теченіе первых ъ веко въ имперіи мастера продолжал и ещ е держаться 
своих ъ прежних ъ х удожественных ъ традицій, но затем ъ  стали мало по м ату 
отступать о тъ нихъ, не достаточно строго выдерживая  стиль своих ъ про-  
изведеній, какъ это  было въ золотой векъ эллинскаго  вліянія, х отя ихъ 
и з д Є л і я  и м Є л и  все ещ е известн ую  прелесть. Но  чрезм ерная роскош ь, пе­
реш едш ая, наконецъ, все границы возм ожнаго, въ резу льтате истощ ила, 
или, вернее, убила творчество х удожниковъ —  итти да льш е было некуда: 
желая угодить постоянно м еняющ им ся требоваш 'ям ъ минутной моды и кап-  
ризным ъ вкусам ъ римской знати, чтобы привлечь внима ніе пресыш енных ъ 
заказчиковъ, м астеръ бы лъ принужденъ в Є ч н о  изощ ряться въ поисках ъ но-  
вых ъ вираженій , неминуемо впадая въ вычурность, час то принося въ жертву 
свои идеалы и мало по м алу входя въ сделку съ сам имъ собою . Это , не­
сом ненно, оказалось пагубным ъ.Творчество—это  тайный  родникъ человече­
ства, и м Є ю щ і й  также свою  предельную силу, и, въ конц е конц овъ, м о жетъ 
изсякнуть. Плиній говорить, что чем ъ выш е подним али сь цены, тем ъ ниже 
падало х удожественное достоинство предм етовъ серебр янаго дела.

На ряду съ этим ъ, въ древнем ъ рим ском ъ о бщ естве был и уже больш іе 
любители старины и страстные коллекц іонерьі. Такъ, Плиній сётуетъ на то, 
что искусство серебряниковъ одно врем я приш ло къ та ком у упадку, что 
остались въ спросе лиш ь старинные х удожественные пр едметы, иногда на­
столько пострадавш іе о тъ времени, что стало трудным ъ различать бьівш ія 
на них ъ изображенія. Естественно, что при больш ом ъ спросе на старинныя 
вещ и появились и подделки, которыя, кстати сказать,  были иногда весьм а 
тщ ательно исполнены.

Какой въ сущ ности сум буръ должна была внести въ пон ятія и вкусы рим-  
скаго общ ества вся эта безчисленная с м Є с ь  образиовъ золотого и сереб­
рянаго производства чужезем наго творчества, векам и сосредоточенных ъ въ 
Рим е со всех ъ конц овъ света; это  же подтверждаетъ и  Плиній, говоря, 
что римляне не только  любили, но и увлекались древн ими х удожествен­
ными сокровищ ам и восточнаго дела. Мастера давали, что могли, но поне­
м ногу они окончательно разм енивались, соблазнивш ись всей этой пестротой 
разнороднаго стиля всех ъ эп ох ъ и всех ъ народовъ, ве дя свое производ­
ство постепенно къ упадку. Впрочем ъ, каким ъ образом ъ м огло бы уц елеть 
это  искусство въ своей неприкосновенности, когда и з ъ сло въ того же Плинія 
видно, что вкусы современнаго ему общ ества сделались, въ конц е концовъ, 
настолько непостоянными, что мастерскія серебрянико въ пользовались по-
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очередно лиш ь самой кратковременной славой. Къ конц у Ш- го вФка искус­
ство римскихъ серебряниковъ, въ силу различныхъ обс тоятельствъ, приш ло 
понемногу къ полному упадку.

Въ этой стране могущ ества, куда, въ теченіе длиннаг о ряда в'Ьковъ, сте­
кались богатства всего міра и стремились вс-6 худож ественный силы чело-  
вФческаго генія, г д Є ценились и  поощ рялись всякаго рода знанія и таланты, 
наконецъ, куда стянулись мало по малу со всФхъ конц овъ свФта мастера 
всякаго Д’Ьла и усп’Ьли создаться со временемъ коне чно и свои — тамъ, 
среди этого блеска и  богатства, не обнаружилось ни малейш ихъ призна-  
ковъ сущ ествованія эмалеваго производства. Что этой  отрасли искусства 
въ Рим’Ь безусловно не знали, тогда какъ къ тому вр емени въ Европе она 
давно уже появилась и имела больш ое распространеніе, подтверждается 
свидФтельствомъ Филострата, греческаго софиста, соп ровождавш аго Септи-  
м ія Севера въ его походе на Британскіе острова. Въ одной главі; своего 
сочинєнія подъ назван 1‘емъ „Охота на чернаго звЄря“ Филостратъ описы-  
ваетъ, между прочимъ, богато украш енную эмалью сбру ю лош адей и гово­
рить объ этом ъ такъ: „Варвары, живущ іе у океана, ум ію ть, какъ говорять, 
накладывать различный краски на м Єд ь , выходящ ую красной изъ огня, ко-  
торыя потомъ, застывая, делаются твердыми, какъ кам ень, сохраняя яснымъ 
изображеніе намФченнаго рисунка“ . Известно, что рим ляне всЬхъ, кто были 
не они, считали „варварами“ , и вероятно, проезжая п о северо- западной 
Европе, Филостратъ просто могъ услыхать объ этом ъ н овомъ и необыч-  
номъ для римлянъ искусстве украш енія металла и упом януть о немъ, какъ 
объ удививш емъ его способе. Вьіраженіе „говорять“ с видФтельствуетъ, 
что онъ самъ подобныхъ вещ ей не видФлъ и только по наслыш кФ о нихъ 
упоминаетъ. Если же раскопками и было обнаружено въ  нФкоторыхъ мФ-  
стахъ на Аппенинскомъ полуострове самое ограниченно е количество эма-  
левыхъ вещ ицъ, то это объясняется лиш ь случайностью : такіе предметы 
могли быть занесены туда когда- нибудь, можетъ быть,  галлами, тЬм ъ бо­
лее, что некоторые изъ нихъ были найдены въ галло- р имскихъ погребе-  
ш яхъ. Но, какъ видно, этого рода украш енія не тольк о не вызвали попытки 
подражанія, но, судя по всему, даже прошли соверш ен но незамеченными. 
А между тЬм ъ тотъ же Плиній упоминаетъ объ одномъ и нтересномъ, но 
утраченномъ и, по его м н Єн і ю , непрочномъ, способе инкрустаціи по ме­
таллу некоего мастера Т е с е р а, судя по имени, к онечно, тоже не рим­
лянина. Это  указаніе древняго писателя следуетъ осо бенно подчеркнуть, 
такъ какъ инкрустація, о которой онъ упоминаетъ, уж е встречалась у дру-  
гихъ древнихъ народовъ.



ЧАСТЬ ВТ ОРА Я

ДРЕВНЯЯ ЭМАЛЬ

К А В К А ЗЪ

Находки Арменіи показали, что тамъ, какъ и въ Ассир іи, къ бронзовымъ 
произведежямъ применялась выемчатая техника металла , углубленія кото-  
раго заполнялись каменьями, слоновой костью, перлам утромъ, стекломъ, 
а иногда и окраш енной пастой, но только исключитель но холоднымъ спо-  
собомъ. Такъ, при раскопкахъ, произведенныхъ въ 189 4 и 1896 годахъ 
проф. А. А. Ивановскимъ на всемъ протяженіи отъ бер еговъ озера Гокчи 
и селенія Кадабека, расположеннаго на сбверномъ скл оне Ганжинскаго 
хребта, къ западу до селенія Кара- Булака, на рЄчкЄ Куру- чай, и по всему 
этому пространству до Тифлиса, было обнаружено боль ш ое количество 
всевозможныхъ предметовъ съ инкрустаціей исключител ьно пастой. Среди 
этихъ находокъ укажем ъ на бронзовые кинжалы и мечи,  головки рукоятокъ 
которыхъ украш ены прорезными треугольниками, распол оженными въ раз-  
личномъ порядке (р. 65). Въ пустотахъ этихъ треугол ьниковъ до сихъ поръ 
ещ е в и д н Єю т с я  остатки темно- красной пасты, о чемъ можно судить по  
образцамъ, очень типичнымъ для Кавказа и принадлежа щ имъ некоторым ъ 
м узеям ъ и частнымъ коллекш ямъ. Кром е того, у источн ика реки Куру- чай, 
въ той же Карсской области, въ двухъ верстахъ къ се веру отъ Кара- Булака 
проф. Ивановскимъ была раскопана часть одного могил ьника, изъ котораго 
выш ла на с вЄг ь  группа оригинальныхъ по форме вещ ей — яйцевидныя 
и круглыя бронзовыя пряжки или дробницы. ВсЬ онЄ од ного типа и при­
надлежали, по вс Єм ь  вЄроятіям ь, работе одного и того же мастера. Эти 
вещ и украш ены какой- то белой и плотной массой, укрепленной на н Єк о т о - 

рыхъ изъ нихъ въ середине бронзовым ъ ш пинькомъ, вер хуш ка котораго 
была когда- то позолочена (р. 66). Белая масса, покр ывавш ая ихъ, на однехъ 
вполне сохранилась и до сихъ поръ, а на другихъ час тями отпала, обнаживъ
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выемку въ металл^ . Относительно происхожденія этой находки весьма 
трудно сказать что- либо определенное. Были ли онЄ з анесены туда изъ 
Азіи или же принадлежали местному д Єл у , — трудно сказать, но вещ ей 
такого типа, кажется, въ раскопкахъ больш е нигде не  встречалось. Одно 
лиш ь ясно, что народностямъ, живш имъ въ северной Ар меніи, была зна­
кома лиш ь инкрустація металла, не имевш ая ничего общ аго съ настоящ ей 
эмалью, и поэтому вс Є эти вещ и с м Єл о  м о гл и  принадлежать ассирійскому 
вліянію, а, м ожетъ быть, даже и дЄлу.

Орнаментовка всевозможныхъ художественныхъ бронзовы хъ издЄлій 
с Єв . Кавказа, въ композицію которыхъ входили вообщ е разн ообразные 
мотивы: изображенія звЄрей и птицъ, прямолинейный о рнаментъ и даже 
ч є л о вЄч є с к ія  фигуры, указываетъ на несомненное вліяніе искусства  Сибири 
съ одной стороны и средней Азіи съ другой, воспитав ш ее постепенно вкусы 
туземныхъ мастеровъ и вызвавш ее неизбежную и безсоз нательную подра­
жательность. Наиболее яркую картину разнообразія эт ихъ художественныхъ 
издЄлій дають особенно ценные по находкамъ могильни ки древней Осетіи.

Изъ могильниковъ Осетіи древнейш ими памятниками для  изученія эма-  
леваго дела не только на Кавказе, но и въ Европе, я вляются кобанскія 
находки. Кобань находится въ н ьін Є й ш є й  Тагауріи, по соседству съ Влади-  
кавказомъ, между рЄкою Кизилъ- дономъ и притокомъ ег о Кобань- дономъ, 
на северо- западъ отъ Казбека. Въ настоящ ее время Ко бань представляетъ 
лиш ь два скромныхъ аула — верхній и нижній, отстоящ іе другъ отъ друга 
на разстояніи приблизительно около двухъ верстъ. Ме стность эта, по вс Єм ь  

вЄроятіям ь, въ глубокой древности имела болЄе крупн ое значеніе, иначе 
трудно себе объяснить присутствіе сделанныхъ тамъ б огатыхъ находокъ. 
Но жители Кобани, до сихъ поръ свято хранящ іе могил ы съ прахомъ своихъ 
предковъ, сильно затрудняли доступъ къ раскопкамъ, а между тем ъ там ъ 
былъ обнаруженъ въ высш ей степени интересный могиль никъ на четырехъ 
выступахъ или террасахъ, вдающ ихся мысомъ какъ разъ  на м Єс т Є, образуе-  
момъ сліяніем ь этихъ двухъ капризныхъ горныхъ рекъ.

Кобанскія находки представляють богатый матеріаль д ля изученія ис­
кусства Осетіи, но особенно обратили на себя вниман іе русскихъ и запад-  
ныхъ археологовъ своей техникой, орнаментовкой, сти лизаціей и формой 
р Єд к ія  бронзовыя пряжки, на которыхъ сохранились до сихъ п оръ неболь-  
ш іе следы эмали. Некоторый изъ этихъ пряжекъ находя тся теперь въ му-  
зеях ъ: петроградскомъ Эрм итаже, Московскомъ Историч ескомъ, ВЄн с к о м ь , 
Сенъ- Жерменскомъ, и болЄе половины всего найденнаго  количества— въ 
частныхъ коллекціяхь, что очень, кстати сказать, за трудняетъ ихъ изученіе.

Эти бронзовыя пряжки делались литыми, одновременно съ крючкомъ, рас-  
положеннымъ посредине, выступающ имъ немного впередъ  и затемъзагну-  
тым ъ къ ея оборотной стороне. Форма ихъ, больш ей ча стью, напоминаетъ 
прямоугольникъ, расш иряющ ейся на нЄкоторьіхь къ угл амъ, то закруглен-

т
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нымъ, то острым ъ,— по усмотренIю мастера. По краю од ной изъ длинныхъ 
сторонъ просверленъ рядъ дырочекъ, служивш ихъ, очев идно, для прикр'бп-  
леш я ихъ къ кожаному поясу. Орнаментовка этихъ пряж екъ, отличающ аяся 
вкусомъ и известной симметр 1'ей, на однЪхъ представляеть прямоугольный 
рисунокъ, а на другихъ смело стилизованныя изображе ш я животныхъ.

Все эти, единственныя въ своемъ роде, пряжки, изъ к оторыхъ здесь ра­
зобраны самыя типичныя, можно б.ыло бы разделить пр иблизительно на 
5 группъ. Къ 1-ой относятся пряжки выемчатой техник и металла, но безъ 
признаковъ какого бы то ни было въ выемкахъ украш еш я; ко 2- ой — 
съ инкрусташ ей жел’Ьзомъ,-  къ 3- ей — пряжки, ещ е со хранивимя въ глу­
бине выемокъ следы эмали; къ 4- ой — прорЪзныя; къ 5 - ой — гравиро­
ванный.

1 - ая г руп п а.  Какъ образецъ пряжекъ 1-ой группы, найденныхъ срав ни­
тельно въ больш ем ъ количестве, можно указать на экз емпляръ Сенъ- Жер-  
менскаго музея — съ награвированными спиралями по всей поверхности 
и съ 4- мя хищ никами, исполненными выемчатымъ способомъ (р. 67). За-  
тЬм ъ, интересна пряжка меньш аго размера, изъ ВЪнска го музея, съ геоме-  
трическимъ орнаментомъ, состоящ имъ изъ 9- ти больш их ъ треугольниковъ, 
заполненныхъ узорчатой гравировкой, и 9- ти мелкихъ выемчатокъ (р. 68). 
Къ той же выемчатой технике относится пряжка съ отл оманнымъ кон-  
цомъ, украш енная тремя фигурами оленей, выбранными искуснымъ р’Ьзцомъ 
мастера. По всей ея остальной поверхности идетъ ряд ъ нарЪзокъ (р. 69). 
Особенность этой группы бронзовыхъ пряжекъ составля етъ то обстоя­
тельство, что веб ихъ выемчатыя части, очевидно, бы ли приготовлены ко­
гда- нибудь для заполнеш я обыкновенной пастой. Если бы эти пряжки были 
когда- нибудь заполнены эмалью, то, какъ известно, в ъ нихъ сохранился бы 
неминуемо хотя малый припекъ стекловидной м ассы; инкрустащ 'я же ка­
меньями требовала бы перегородчатой техники, а мы здесь имЪемъ дело 
лиш ь съ выемчатой, значить, о каменьяхъ въ данномъ случае, конечно, 
также не м ожетъ быть и речи. Поэтом у остается лиш ь предположить, что 
эти выемки были, вероятно, заполнены все той же дав но уже выпавш ей 
пастой, которая была во вкусе многихъ древнихъ наро довъ Востока.

2- ая г р уп п а.  На пряжкахъ второй группы, какъ и у первой, одинак ово 
часто встречаются награвированных спирал и и треуго льники, нарезки, кружки, 
городки, иногда сплош ь заполнякнш е орнаментовку эти хъ пряжекъ. При-  
чемъ форма ихъ почти у всЬх ъ одинаковая, ббльш ихъ и ли меныиихъ раз-  
м еровъ, съ теми же крючками, выступающ ими съ одной изъ длинныхъ 
сторонъ, съ такимъ же рядомъ просверленныхъ дырочек ъ по желобку на 
другой,— однимъ словомъ, оне по своему общ ему виду принадлежать без-  
спорно одному и тому же делу и народности. Единстве нной особенностью 
пряжекъ 2- ой группы является лиш ь то, что ихъ выемч атыя части запол­
нялись мастеромъ инкрусташ ей изъ железныхъ, старате льно выкованныхъ
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по рисунку и заранее приготовленныхъ вставокъ, срав нительно несложныхъ 
по композицій. Одинъ изъ экземпляровъ Сенъ- Жерменск аго музея пред-  
ставляетъ типичный образецъ этого д іла. Онъ украш ен ъ инкрустаціей 
жел'бзомъ въ виде извивающ ейся з м Єи  на фоне, исполненномъ спиралью 
(р. 70). На другой пряжке железная инкрустація расп оложена въ виде буквы 
М по двум ъ ея концамъ, а по середині; изображенъ за витокъ, напоминаю-  
щ ій латинскую букву Б (р. 71). Надо зам етить, что п очти вся инкрустація же-  
лФзом ъ ещ е сохранилась на пряжкахъ, хотя и очень по страдала отъ ржав­
ч и н ы .  Въ том ъ же м узеЄ можно в и д Єт ь  ещ е одну такую же пряжку укра­
ш енную тремя железными зигзагами, напоминающ ими букву М, и другую, 
довольно ш ирокую, съ обломаннымъ концомъ, инкрустир ованую рядомъ 
жел'Ьзныхъ квадратовъ.

По двум ъ посл'Ьднимъ экземплярамъ Сенъ- Жерменскаго музея ясно ви-  
денъ способъ, который некогда применяли мастера для  прикр'Ьпленія же-  
л’Ьзныхъ частей инкрустаціи, больш ей частью, вообщ е, очень простого ри­
сунка. Въ глубине выемокъ орнамента пробивались дыр очки, а на желЪзныхъ 
частяхъ, предназначенныхъ для инкрустаціи и заранФе  выкованныхъ, вы­
ковывались также одновременно и ш пиньки, которые, п роходя черезъ ды­
рочки пряжки въ глубине выемокъ, заклепывались загб м ъ ещ е въ горячемъ 
состояніи на обратной ея сторон^ . Причемъ, надо обр атить особое вни-  
маніе, что ж є л Єз о  на кобанскихъ пряжкахъ появляется лиш ь въ незначи-  
тельномъ количестве, какъ бы въ качестве рЄдкаго и цЄннаго металла, 
рядомъ со множествомъ найденныхъ на Кобани бронзовы хъ крупныхъ и 
мелкихъ предметовъ оружія и украш енія всякаго рода.

Между этими пряжками встречается ещ е одинъ типъ сме ш анной техники, 
где выемчатый орнаментъ соединяется съ ж є л Є зн о й  инкрустаціей. Къ этому 
типу принадлежитъ пряжка съ тремя фигурами хищ ников ъ, въ выемкахъ 
которыхъ не сохранилось ни признаковъ эмали, ни пас ты. Фигуры отделены 
другъ отъ друга инкрустаціей железом ъ въ виде двухъ  параллелограммовъ 
(р. 72). По телу этихъ звЄрей сбережены мелкіе четы реугольники, очень 
тщ ательно исполненные, изображающ іе, вероятно, пятн истую рубаш ку ка-  
кихъ- то хищ никовъ. Можетъ быть, это былъ ещ е и неок онченный пред-  
метъ, а лиш ь подготовленный для змалированія.

3- я г р уп п а  принадлежитъ къ самой ценной для болЄе чем ъ трудно й за­
дачи изслЄдованія первыхъ признаковъ появленія въ г лубокой древности 
эмалеваго дела, образчики котораго найдены были въ Осетіи, где впервые, 
после долгихъ поисковъ въ разныхъ странахъ древняго  міра — Египте, 
Ассиріи, Финикіи, Зтруріи, Ри м Є, Греціи и Арменіи, наконецъ обнаруживаются 
следы, если не самого очага, то, по крайней м ЄрЄ,яв наго знакомства съ этого 
рода изящ нымъ искусствомъ. Появленіе этихъ пряжекъ съ эм алью указы­
ваете что какому- то племени былъ известенъ этотъ ор игинальный способъ 
украш енія бронзы стекловидной массой, то- есть смальтой, при помощ и
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обжога, тогда какъ до этого веками практиковалась в ъ разсмотрЪнныхъ 
до сихъ поръ странахъ лиш ь инкрусташ я металла холод нымъ способомъ.

Къ этой группе принадлежите литая бронзовая пряжка,  обычной формы 
прямоугольника, со слегка закругленными углами и по чти незаметной вы­
емкой у крючка, утолщ еннаго въ своей основе (р. 73) . Орнаменте ея со­
стоите изъ четырехъ квадратовъ, расположенныхъ на н екотором ъ раз-  
стоянш  друге отъ друга. Въ каждомъ изъ нихъ, по вые мчатому полю, 
посредствомъ сбережеж'я металла, изображены каю'е- т о хищ ники, напоми-  
наюиие пантере, и городки, идуш е рядами вокругь зве рей въ разныхъ 
направлежяхъ, при чем ълиш ь въ верхнемъ квадрате зам етны явные следы 
красной, темнаго тона эмали. Это тъ древжй образецъ,  на которомъ видна 
попытка примитивнаго применеж'я смальты, принадлежи те Венскому музею.

Въ Сенъ- Жерменскомъ м узее хранится другая, тоже вес ьма интересная 
пряжка изогнутой формы. Одине край ея, на которомъ по желобку про-  
сверленъ ряде дырочекъ— вогнутый, а противоположный— волнообразный, 
со слабо закругленными углами (р. 74). Поверхность ея разделена глубо­
кими выемчатыми полосами на восемь частей, приблизительно равныхъ, 
и украш ена двумя чередующ имися орнаментами. Первый покрываете че­
тыре поля гравированными спиралями, при чемъ они уц елели только на 
двухъ, а остальныя отъ времени стерлись, равно какъ  и углы у некото-  
рыхъ изъ нихъ потеряли свою первоначальную форму, а  одинъ даже 
отломанъ. Второй орнаменте исполненъ выемчатымъ спо собомъ, и сбере-  
жежя металла изображаютъ ряде квадратовъ. Почти во всех ъ углубле-  
жях ъ этой пряжки местами ещ е уцелела беловатая эмал ь, которая не­
когда, вероятно, была чисто белой или светлоголубой , а современная 
окраска могла получиться съ течежем ъ времени отъ ок исливш ейся бронзы.

Въ богатом ъ сображи кобанскихъ пряжекъ графини П. С . Уваровой есть 
одна, меньш ихъ размеровъ, чФмъ все остальныя изъ вы ш еописанныхъ, 
но такой же формы; по ея поверхности награвированы мелю'е кружки, и 
расположены три выемчатыхъ ромба: одинъ въ середине , а два осталь-  
ныхъ на равномъ разстоянж отъ него, по обе стороны.  Въ этихъ ромбахъ 
виднеются до сихъ поръ ещ е голубоватые стекловидные  остатки, которые, 
изъ- за незначительнаго въ нихъ количества эмали, не льзя было подвергнуть, 
по словамъ самой графини Уваровой, химическому анализу (р. 75).

Въ высш ей степени также интересна богатая по орнаме нтовке пряжка, 
хранящ аяся въ настоящ ее время въ Московском ъ Истори ческомъ музее, 
въ углублежях ъ которой видны ещ е остатки красной эм али. Она им еетъ, 
какъ и все остальныя, обычную форму прямоугольника,  съ незначительной 
выемкой у крючка и стертыми, отъ долгаго употреблеж я, углами, что, 
впрочемъ, въ больш ей или меньш ей м ере зам етно и на другихъ пряж-  
кахъ (р. 76). Лицевая ея сторона, разделенная на пя ть частей, съ чередую­
щ имся орнаментомъ, сохранила ещ е слабые следы красной эмали. Три
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поля этой пряжки им’Ью гь выемчатый фонъ, на котором ъ, путемъ сбере-  
жен]'я металла, изображены четыре ромба, соприкасав ш иеся своими углами. 
Остальныя два поля заняты изображеж'емъ, исполненны мъ выемчатымъ 
способомъ, какого- то хищ ника, по всему туловищ у кот ораго расположены 
мелюя круглыя сбережежя металла, напоминаюиря пятни стую рубаш ку тигра 
или пантеры. Вокругъ фигуръ этихъ зверей награвиров аны мелюя цепи 
спиралей.

Изъ группы пряжекъ, въ которыхъ ещ е видны следы эма ли, необходимо 
обратить внимаш'е на одну, крайне интересную, единс твенную по своей 
форме и орнаментовке, принадлежащ ую Сенъ- Жерменском у м узею. На ней 
размещ ены фигуры трехъ оленей, превосходно исполнен ный выемчатымъ 
способомъ съ заметными следами беловатой эмали (р. 77). Эта пряжка, 
ш ирокая и вогнутая съ продольныхъ сторонъ, съ закру гленными и острыми 
углами, выделяется среди другихъ своей простотой и выразительностью 
рисунка.

Одна изъ наиболее сохранныхъ пряжекъ Кобани съ эмал ью принадле-  
житъ Московскому Историческому музею. Пряжка эта не больш ихъ разме-  
ровъ, около 9 сантиметровъ длины и 3 сант. ширины, украш ена четырьмя 
квадратами, расположенными въ рядъ, исполненными та кже выемчатымъ 
способомъ, и въ углублеш яхъ которыхъ видна ещ е темн о- красная эмаль 
(р. 78). Въ середине этихъ квадратовъ мастеромъ был и сбережены изъ 
металла так1'е же квадраты, но меньш ихъ размеровъ, а треугольни ки между 
ними украш ены гравированными спиралями. Сторона этой пряжки съ вы-  
ступающ имъ крючкомъ почти прямая, другая же, вдоль которой по же­
лобку просверленъ все тотъ же рядъ дырочекъ, выгнут ая и более короткая.

Въ Сенъ- Жерменскомъ м узее есть подобная пряжка съ т еми же четырьмя 
квадратами, выемчатой техники, съ остатками тоже кр асной эмали и тре­
угольниками, но украш енными мелкимъ крестообразнымъ гравированнымъ 
орнаментомъ; по сбережеШ ямъ внутреннихъ квадратовъ исполнена такая же 
гравировка (р. 79).

Надо заметить, что кобансюя пряжки заинтересовали м ногихъ археоло-  
говъ, и, напримеръ, профессоръ Вирховъ былъ склонен ъ видеть эмаль на 
всех ъ этихъ пряжкахъ безъ исключеш я, даже и на тех ъ , которыя были 
украш ены инкрусташей желФзомъ.

Къ4 - о й  г р у п п е  относятся гравированныя пряжки. На одной изъ нихъ,  
принадлежащ ей Сенъ- Жерменскому музею, изображены ло ш ади (р. 80), и тутъ 
же на концахъ расположено по два ряда острыхъ зубц о въ; на другой, 
находящ ейся въ Венском ъ музее, изображены рыбы (р. 81) и какое- то 
животное.

5 - ая г р уп п а  состоитъ изъ прорезныхъ пряжекъ разныхъ величинъ и  
всевозможныхъ формъ. Одна изъ нихъ, очень известная , крупная и ори­
гинальная, изображаетъ двухъ борющ ихся хищ никовъ, с тоящ ихъ на зад-
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нихъ лапахъ другь противъ друга въ угрожающ ей позЬ,  опирающ ихся о 
землю хвостами и соединенныхъ между собою передними  лапами. Т"Ьло ихъ 
покрыто награвированными кружками, а головы съ рази нутой пастью — 
рядомъ мелкихъ наколовъ; глазныя впадины ихъ, вероя тно, были когда 
нибудь заполнены стекловидной массой (р. 82). Эта п ряжка тоже была 
найдена въ Кобани и въ настоящ ее время составляетъ собственность гра­
фини П. С. Уваровой. Другая литая пряжка той же гру ппы прор’Ьзныхъ
состоитъ изъ двухъ кружковъ и треугольниковъ съ гра вированными же­
лобками и нарЪзками, въ углублетях ъ которыхъ сохран ились, правда едва 
заметные, остатки стекловидной массы бФловатаго цвФ та (р. 83). Къ бо-  
л’Ье позднему времени принадлежать дв"Ь пряжки, оче нь интересный, пред-  
ставляющ ія стилизованныхъ зверей, съ награвированны ми рубчиками по 
контуру фигуръ, заполненныхъ когда- то, по всЬм ъ в'Ь роятіям ь, тоже стекло­
видной массой (р. 84 и 85).

Повидимому, первой настоящ ей эмалью, известной древнимъ народамъ, 
была красная, состоявш ая изъ:

С в и н ц а .................... 84
Окиси м'Ьди . . . .  14
О л о ва.................  2

Итого 100

судя по анализу такой же красной эмали, относимой к ъ бол'бе позднему 
очагу въ северной Галліи II віжа до Р. X. Думается,  что эта нехитрая фор­
мула принадлежала всему древнему міру, гдЬ только возникалъ очагъ эмале-  
ваго д'Ьла. Это тъ составъ, по всЬм ъ даннымъ, не изг отовлялся заранФе 
въ виді. спеціальной смальты, а прямо накладывался на предметы порош комъ 
или въ состояніи сырой массы, отчего красная эмаль этого сорта давала 
больш ое количество пузырьковъ и неровно обжигалась.  Такая смальта, не 
требовавш ая больш ихъ химическихъ познаній и базой к оторой была окись 
м"Ьди, легко могла быть найдена ещ е въ отдаленный времена и послужить, 
какъ для украш енія кобанскихъ пряжекъ, такъ и болЪе  позднимъ очагамъ 
эмалеваго д'Ьла. Но возможно также, что, не им'Ья д остаточныхъ химиче­
скихъ св'Ьд'Ьній, древніе мастера прибегали къ само му простому и немудрому 
способу, употребляя въ дЬло для другихъ тоновъ эмал и, синей или б'Ьлой, 
осколки цветной стеклянной посуды, завозимой на Кав казъ все гЬми же 
финикійскими купцами, заодно съ больш им ъ количество мъ разнообразныхъ 
стеклянныхъ бусъ и сосудовъ.

Предположеніе объ употребленіи стеклянныхъ облом ков ъ ни въ какомъ 
случа'Ь не является плодомъ богатой фантазій, наобо ротъ —  это могла быть 
вполнф естественная попытка прим’Ьненія къ металлу кусковъ стекла вместо 
настоящ ей смальты. Подтверждежемъ этого предположен ия является исторія
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эмалеваго дела въ Византіи, блестящ ая страница кото рой, очевидно, тоже 
началась съ приміїненія лиш ь простыхъ кусочковъ тол ченой мозаики или 
находящ агося подъ руками цветного стекла. Эта своео бразная и случайная 
смальта была, больш ей частью, не одинаковой плавкости и нередко выхо­
дила изъ огня съ неровно спекш ейся поверхностью и м ножествомъ обра­
зовавш ихся воздуш ныхъ пузырьковъ внутри, что делало  ее весьма непроч­
ной. Таковы были встарь, обыкновенно, первыя попытк и въ этом ъ д Єл Є, 

о чемъ можно судить и по кобанскимъ пряжкамъ, на ко торыхъ сохранились 
ещ е сл'Ёды мутныхъ и неопред’Ьленныхъ тоновъ светло й эмали. Ясно, что 
первые шаги эмалеваго дЪла были робкими и наивными, и смальта, которой 
пользовались въ древности, не могла, напримеръ, рав няться по своимъ 
качествамъ средневековой.

На Кавказе, несмотря на больш ое количество найденны хъ финикш скихъ 
и египетскихъ бусъ, до настоящ аго времени не было о бнаружено, при рас-  
копкахъ, ни одного драгоцЄннаго египетскаго золотог о предмета съ ин-  
крустаціей каменьями, который могъ бы въ свое время  послужить тамъ 
образцомъ этого рода украш енія металла. Способы, занесенные къ нимъ 
изъ Ассиріи и Арменіи, были слиш комъ непрочными, какъ объ этом ъ можно 
судить хотя бы по сохранивш имся остаткамъ пасты на бронзовыхъ кин-  
жалахъ, найденныхъ въ могильникахъ Осетіи. Также оч евидно, что ни 
предметовъ, украш енныхъ эмалью, ни самой смальты, не могли завезти на 
Кавказъ и финикійцьі, по той простой причине, что н и Финикія, ни другія 
древнія страны передняго Востока эмали не знали. Съ  другой стороны, 
въ Осетіи найдено ещ е слиш комъ мало вещ ей съ эмалью, и до сихъ поръ 
не обнаружено никакихъ следовъ, указывающ ихъ на при сутствіе мастер-  
скихъ, чтобы можно было утверждать, что именно там ъ  могъ сущ ествовать 
первый и древнейш ій очагъ эмалеваго дела. ВЄрн Єє  всего, что воспитатель­
ную роль въ постепенномъ развитіи искусства северно й части Кавказа сы­
грали одновременно со странами передняго Востока и средне- азіатскія тече-  
нія; именно на этом ъ м Єс т Є какъ будто скрестились два художественныхъ 
теченія, и з д Єс ь  прерывается вліяніе, характеризовавш ееся инкрустаці ей ме­
талла и какъ бы открывается новая страница свЄжаго художествен наго 
творчества, робко выливш агося на зарЄ своего появле нія въ первую по­
пытку примФненія смальты.

Де- Линасъ приш елъ къ мысли, что первое слово въ д Єл Є эмали могло 
только принадлежать Китаю или же одной изъ областей  северной Индіи, 
граничивш ей съ Китаемъ. Что касается Китая, который  и по м н ін ію  аббата 
Тексье занимаетъ чуть ли не первое м Єс т о  въ изобретены эмалеваго дела, 
мы знаемъ лиш ь только то, что за п о с л Єд н ія  д в Єс т и  л Єт ь  въ Европе по­
степенно пробудился огромный интересъ къ китайскимъ  эмалевымъ про-  
изведеш ямъ искусства, и европейскіе рынки были ими переполнены: по­
явились спеціальньїя выставки и магазины съ этими п роизведеніями роскош и,
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въ болыиом ъ количестве вывозимыми изъ Китая. Эта ма сса разнообраз-  
ныхъ предметовъ, состоявш ая изъ огромныхъ вазъ и ме лкихъ вещ ицъ, ис-  
полненныхъ выемчатымъ или перегородчатымъ способомъ, была, въ конце 
концовъ, скуплена европейскими музеями и частными к оллекционерами. Изъ 
всЪхъ болЄе значительныхъ европейскихъ коллекцій, в ъ которыхъ хранятся 
въ настоящ ее время редчайшие экземпляры китайскаго эмалеваго дела, 
самымъ древнимъ оказался бронзовый сосудъ, въ виде горш ечка, съ ши-  
рокимъ дномъ и двумя маленькими кольцами - ручками по сторонамъ, при­
близительно 30 сантиметровъ высоты, принадлежащ ій о дному частному 
коллекціонеру въ Париже — г. Пейтель (р. 86). Это тъ  эмалевый предметъ 
возбудилъ огромный интересъ среди французскихъ архе ологовъ, между 
которыми былъ и известный знатокъ китайскаго искусс тва Бингь, который 
и продалъ его г- ну Пейтелю за 60.000 франковъ. Хара ктеромъ своей орна­
ментовки, системой д Єл є н ія  на зоны и строго симметричными мотивами 
композицій, что довольно р’Ьдко встречается въ кита йскомъ искусстве и во­
общ е на эмалевыхъ предметахъ Дальня го Востока, это тъ сосудъ указы- 
ваетъ на несомненное вліяніе творчества другого нар ода, и по общ ему 
м н Єн і ю  экспертовъ онъ былъ отнесенъ къ 111 веку до Р. X. Э то тъ сосудъ 
былъ единогласно признанъсозданнымъ подъ вліяніем ь,  которое оказало на 
Китай искусство южной Сибири. Онъ — бронзовый, лито й, безъ признаковъ 
чеканки и разделенъ на четыре пояса, изъ которыхъ в ерхній украш енъ не-  
ш ирокимъ орнаментомъ, а третій, немного вьідающ ійся, исполненъ золотой 
инкрустаціей по красной м Єд и , покрывш ейся красивой сЄроватой патиной, 
напоминающ ей чернь. Надо зам етить, что стиль орнаментовки этихъ двухъ 
поясовъ действительно не чуждъ наш ему древнему сиби рскому искусству. 
Второй поясъ исполненъ выемчатымъ способомъ, съ выб раннымъ фономъ, 
на которомъ сбережены въ м еталле обращ енные другъ к ъ другу лицомъ 
хорош о стилизованные орлы. Фонъ четвертаго пояса, с амаго ш ирокаго, 
также исполненъ выемчатымъ способомъ, тоже со сбере женными въ ме­
талле, переплетающ имися между собою попарно, стилизованными живот­
ными, и, наконецъ, пятый поясъ — гравированный. Въ углублеш яхъ выемокъ 
на этом ъ бронзовом ъ сосуде видны следы синей и зеле ной эмали, а весь 
онъ въ общ емъ также покрылся о гь времени красивой з еленоватой патиной.

Кром е только что описаннаго сосуда, ни въ одной изъ  европейскихъ 
коллекцій, по странной случайности, не встретилось предметовъ ранее 
XIV—XV  вековъ нашей эры, а также ни одинъ музей не м огь до сихъ 
поръ указать съ уверенностью ни одного эмалеваго пр едмета китайской 
работы старш е выш еописаннаго сосуда, поэтому, строго говоря, сосудъ 
этотъ вЄрн Єє  будетъ отнести не къ III веку до P. X., а къ более  позднему 
времени. Лабартъ утвердительно говорить, что Китай только съ V в. нашей 
эры сталъ у себя выделывать разноцветное стекло, ко торое до того вре­
мени было лиш ь ввозным ъ товаром ъ, а Морисъ Мендронъ, больш ой зна-
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токъ Индж, думаетъ, что изобретете эмали принадлежи тъ Турану, если не 
какому- нибудь скиескому племени, передавш ему свое знаш е затём ъ и Китаю.

Такимъ образомъ, Китай проявилъ ум ете украш ать мета ллъ смальтой, 
повидимому, довольно поздно, и то подъ вл 1'ятем ъ, какъ кажется, Средней 
Азж.  Значитъ, очагъ севернаго Кавказа ни въ коемъ случа е не могъ вос­
пользоваться его уроками.

Въ Индж эмалевыхъ предметовъ древнее XVI века указа ть нельзя. Пред­
меты современнаго дела, выходяцце изъ рукъ м естныхъ  мастеровъ, не от­
личаются ни оригинальностью, ни художественностью, а представляютъ 
лиш ь тщ ательно исполненную подделку подъ старину ве сьма сомнитель-  
наго вкуса, въ какомъ- то индо- японскомъ стиле, нара вне съ массой раз-  
ныхъ мелкихъ деш евыхъ эмалевыхъ поделокъ. Среди это го пестраго то ­
вара встречаются более крупные, хорош о исполненные предметы, которые 
поставляются въ больш ом ъ количестве опытными агента ми на европейсюе 
рынки и нередко продаются даже антиквар!ями на Запа де неопытнымъ 
любителям ъ и собирателямъ старины, какъ древности Я понш , за болыш 'я 
деньги. Но когда познакомилась Инд1я съ эмалью, въ какое время она 
начала это производство, — этотъ вопросъ пока остае тся открытым ъ и 
м ожетъ разреш иться только тогда, когда тамъ, наконе цъ, приступятъ къ 
раскопкамъ въ ш ирокихъ размерахъ.

Итакъ, путь распространена эмалеваго дела могъ толь ко исходить изъ 
Ирано- Аржскихъ пределовъ, откуда ум енье применять с мальту къ металлу 
горячимъ способомъ могло быть занесено, съ одной ст ороны, въ Европу, 
а съ другой и въ Китай какими- нибудь приш ельцами, з накомыми съ этого 
рода искусствомъ. Возм ожно также, ^ то таюе же далею е приш ельцы, не­
когда осевипе на Кавказе, будучи трудолюбивым ъ наро домъ и освобо­
дивш ись мало по малу отъ наноснаго вл|‘яш я, проявили собственное твор­
чество, выливш ееся въ созданж разныхъ предметовъ, о твечавш их ъ ихъ 
кореннымъ расовымъ идеаламъ и вкусамъ. И не принадл ежали ли кобансю'я 
пряжки потомкамъ одного изъ тех ъ арШскихъ племенъ, которыя когда- то, 
давно, потянулись, силою неумолимыхъ обстоятельствъ, изъ своей колы­
бели, Средней Азж, къ Европе, и были похоронены вм е сте съ ихъ иму-  
щ ествомъ въ первомъ и самомъ древнемъ наслоенж Коба нскаго могильника. 
Весьма возможно, что потомки могли сохранить въ пам яти своей не только 
заветы далекихъ своихъ отцовъ, но и традицж эмалева го дела.

О Д И Н О Ч Н Ы Е П РЕД М ЕТ Ы

Исторж эмалеваго дела посчастливилось обогатиться д ревними вещ е­
ственными памятниками этого искусства, которые въ р азное время и при 
разныхъ обстоятельствахъ были погребены въ недрахъ земли по всему
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пространству, начиная съ Кавказа и доходя широкой л ентой по средней 
Россіи почти до западныхъ границъ древней Литвы, По льш и и даже, въ 
небольш омъ количестве, восточной Пруссіи.

Въ 1888 году въ Калужской губерній, Масальскаго уЄз да, между дерев­
нями Ульянино и Мощ ины, вь городиш.1>, называемомъ „Мощ инскій горо-  
д окъ“ , Н. Булычевым ъ былъ найденъ больш ой кладъ эма левыхъ вещ ей. 
Въ н'Ькоторыхъ м’Ьстахъ это городищ е обвалилось, а въ другихъ носило 
явные следы того, что уже пробовали его копать. По свидетельству Н. Бу­
лычева, „Мощ инскій городокъ“ состоялъ изъ нЪскольки хъ наслоеній на­
носной земли, покрывш ей естественный холмъ, въ кото ромъ оказался зары-  
тым ъ на известной глубине упомянутый крупный кладъ.  Груда предметовъ, 
закопанная въ глубине этого холма, находилась въ ст ороне и сравнительно 
далеко отъ разбросанныхъ костяковъ, а по тому, какъ  эти предметы были 
закопаны, нагроможденные вс Є вм Єс т Є другь на друга, надо думать, что 
они не принадлежали этим ъ умерш имъ. Если бы эти вещ и были положены 
при похоронномъ обряде, то онЄ должны были бы окруж ать умерш ихъ, 
тогда какъ на самомъ д Єл Є оказалось, что ближайш ими къ костякам ъ пред­
метами были лиш ь каменныя орудія и гончарной работы сосуды, самаго 
примитивнаго дела. Это  обстоятельство наводить на м ысль, что кладъ 
этотъ целикомъ состоялъ изъ случайно собранныхъ, м о жетъ быть, похи-  
щ енныхъ когда- то, вещ ей и наскоро закопанныхъ. Самы ми интересными 
въ этом ъ кладе оказались части какихъ- то бронзовыхъ  украш еній съ эма­
лью, которыя легко могли бы служить украш еніями упр яжи. ОнЄ состояли 
изъ больш ихъ прорезныхъ бронзовыхъ треугольниковъ с о срезанной вер­
ш иной. Некоторый изъ нихъ соединены между собою шар нирами и напо-  
м инаютъ ц Єп ь  (р. 87). Кром е того, там ъ же оказались бронзовыя пр орЄз-  
ныя, но разрозненный п о д в Єс ки  разныхъ разм еровъ и  формъ. Больш ая 
часть всех ъ этихъ предметовъ носить на себе следы к расной и бирюзоваго 
цвета эмали и и м Єє т ь  стертые углы отъ продолжительнаго употребленія.

Подобныя разрозненныя части упряжи съ эм алью въ вид е такихъ же 
прорезныхъ треугольниковъ со срезанными верш инами в стречались не­
редко, по одиночке и попарно, и въ другихъ м естахъ Россіи, но о нихъ 
было бы лиш нимъ говорить отдельно, такъ какъ это —  все тЄ же раз­
розненные предметы, когда- то попавш іе въ эти места по самымъ разно-  
образнымъ причинамъ. Но нельзя пропустить молчаш емъ две вещ и, не­
сомненно, также родственный съ прорезными украш енія ми Мощ инскаго 
клада, найденныя въ Виленской губерній (р. 88). ОнЄ , какъ и тЄ, прорЄзньія 
и поразительно похожи общ им ъ характеромъ на выш еопи санныя по типу, 
орнаментовке и величине, съ самой незначительной ра зницей въ рисунке, 
и, безусловно, принадлежать одному и тому же делу.

Въ Мощ инскомъ городке, кроме того, была найдена цел ая коллекція 
однотипичныхъ бронзовыхъ браслетовъ, изъ которыхъ д ва цельныхъ были
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съ эмалью и даютъ ясное представлене объ украш еш 'ях ъ этого рода. Они 
ш ирокіе, средніе щ итки ихъ отделены выступающ ими ребрами, при чемъ 
у одного изъ нихъ сохранился еще въ середин^  кружоч екъ выемчатой 
эмали, а въ четырехъ круглыхъ сквозныхъ отверстіяхь , вероятно, были 
вставлены когда- нибудь камни (р. 89). У другого бра слета средній щ итокъ 
прорФзной, при чемъ въ центрф его помФщ енъ квадратъ  съ двумя круж­
ками въ противоположныхъ его концахъ. СлФды алой эм али, выемчатымъ 
способомъ, сохранились въ квадратф и кружкахъ (р. 9 0).

Украш енія съ эмалью соверш енно однотипичныя съ нахо дками Мощ ин-  
скаго городка и Виленскаго клада были найдены тоже въ Лифляндской 
губерній, въ Васильковскомъ уФздФ Кіевской губерній  и въ Окскомъ районф. 
Эти разрозненныя части украш еній сохранили ещ е слФд ы красной, синей 
и голубой эмали, и своей выемчатой техникой и общ имъ характеромъ 
орнаментовки наводятъ на мысль, что предметы всФхъ этихъ кладовъ 
принадлежать одной и той же эпохф, одному производс тву и когда- то, 
въ свое время, были положены съ умерш ими въ могилы, какъ устарФвш іе 
предметы, которыхъ, въ концф концовъ, больш е не жал ь.

СкорФе можно отнести ко времени упадка производства  подобнаго рода 
вещ ей двФ бронзовыя, овальныя литыя фибулы съ красн ой эмалью, въ 
видф подковы, но очень грубой работы, найденныя въ 1888 году близъ 
мфстечка Бакш иш ки Сувалкской губерній (р. 91 и 92).  Почти того же типа 
больш ая круглая бронзовая фибула съ красной эм алью была найдена въ 
могильникф при селФ Релингахъ Люцинскаго уФзда, Вит ебской губерній. 
Она отличается отъ двухъ предыдущ ихъ лиш ь своей вел ичиной и тФмъ, 
что украш ена по внФш ней сторонф рядомъ небольш ихъ п одковокъ съ кре­
стообразными концами.

БолФе тонкой работы предметы были найдены въ Ковенс кой губерній 
близъ мФстечка Таурогенъ, при чемъ среди нихъ особе нно интересна длин­
ная тройная цФпочка и двФ подвФски съ эмалью, въ ви дф прорФзныхъ 
звФздочекъ, хранящ іяся теперь въ Виленскомъ музеФ. Там ъ же хранится 
роскош ная двойная цФпь съ чередующ имися въ ней круг лыми бляхами, 
изъ которыхъ однФ прорфзныя, круглыя же исполнены в ыемчатой техникой 
металла съ красной эмалью, равно какъ и подвФш енныя  къ нимъ лунницы 
(р. 119, 120), соверш енно особой техники, о которой  будетъ рфчь впереди. 
Близкая по своему типу двойная цФпь, съ прорФзными бляхами выемчатой 
эмали,оказалась въМежигорскомъ кладф Кіевской губер ній, очень интересная 
по композицій и украш енная разнообразными продолгов атыми и круглыми 
бляхами. Наконецъ, среди другихъ находокъ клада Кра снаго Бора, Борисов-  
скаго уФзда Минской губерній, встрфтились круглыя, тоже прорфзныя бляхи, 
изъ которыхъ одна украш ена пятью кружками съ синей и красной эмалью.

Нельзя не признать, что выш еописанные предметы разн ятся лиш ь въ 
деталяхъ, а въ общ емъ до такой степени родственны м ежду собой и по
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внеш нему характеру и по линейному орнаменту, что все это говоритъ за 
то, что они должны были принадлежать одному и тому же очагу. Съ другой 
стороны, лунницы, украш ающ ія превосходную двойную ц Єп ь  Виленскаго 
клада, указываю тъ на родство ихъ съ находками Кобан и, где также были 
найдены лунницы въ виде серегъ. Серьги съ такими по двесками были 
однимъ изъ излюбленныхъ украш еній на Кавказе, не то лько въ древности, 
но и п о зд н Єє , и  вообщ е этотъ типъ серегъ до сихъ поръ ещ е очень рас -  
пространенъ на Востоке. Затем ъ, на Кобанскихъ пряжк ахъ и на описанныхъ 
выш е браслетахъ и другихъ вещ ахъ можно указать дово льно типичную под­
робность украш енія металла — сущ ествованіе прорезного способа одно­
временно съ эмалью. Далее, на тех ъ и другихъ въ бол ьш инстве играетъ 
роль прямоугольный рисунокъ. При чемъ надо заметить , что ни въ одной 
изъ странъ средней и южной Европы не было найдено н ичего подобнаго 
редчайш имъ пряжкамъ Осетіи и предметамъ съ эм алью и зъ упомянутыхъ 
кладовъ Россіи. Поэтом у естественнее будетъ признат ь сущ ествованіе лиш ь 
одного очага эмалеваго дела, чем ъ допустить мало ве роятное предположе-  
ніе, что каждый изъ ауловъ Осетіи или каждый районъ  Россіи могли когда- то 
самостоятельно фабриковать предметы роскош и. Да и к акимъ образомъ въ тЄ 
отдаленный времена наш лось бы столько ценителей эмалевыхъ произведеній, 
чтобы могли одновременно сущ ествовать въ разныхъ м естахъ несколько оча-  
говъ одного и того же производства, къ тому же одно го и того же характера, 
когда даже въ наши дни больш инство современнаго общ ества остается со­
верш енно равнодуш нымъ къ этой отрасли искусства, и мало кто въ эмали 
понимаетъ толкъ. Не надо также забывать, что эмалев ыя произведенія ни въ 
какомъ случае нельзя поставить на одинъ уровень съ насущ ными предметами 
повседневнаго обихода, игравш ими главную роль въ жи зни древнихъ людей 
на войне, ох оте и, наконецъ, въ обрядахъ языческаго  культа, которые 
конечно имели гораздо больш ій спросъ, чем ъ художест венныя произве­
денія, украш енныя эмалью, для многихъ въ то время, да и позднЄє, со­
верш енно чуждыя. Въ старину, какъ и теперь, они был и и останутся исклю­
чительно предметами роскош и, доступными лиш ь избраннымъ и эстети­
чески болЄе развитымъ слоям ъ общ ества. И если бы вздумалось соединить 
въ одинъ прекрасный день всЄ эти разрозненный части 'упряжи — Мощ ин-  
скаго типа треугольники, найденные до сихъ поръ въ разныхъ м естахъ 
Россіи, то  полныхъ уборовъ изъ нихъ выш ло бы весьма  немного, да и ока­
залось ли бы ихъ достаточное количество для несколь кихъ очаговъ ?

Но разъ, что именно Осетія была главнымъ и самымъ д ревнимъ м естом ъ 
находокъ предметовъ съ эм алью, надо думать, что, во  всяком ъ случае, на-  
стоящ ій очагь, откуда выш ли эти предметы, долженъ б ылъ находиться въ 
районе, обнимающ емъ и Кобань, гдЄ- то отъ сЄвернаго Кавказа и до бере-  
говъ Чернаго Моря. Въ этом ъ районе, несомненно, сущ ествовалъ издавна 
очагь бронзоваго производства съ болЄе или м є н Єє  оборудованными ма­
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стерскими, чему естественно могли служить и способс твовать богагЬйил'я 
залежи металловъ Кавказскихъ горъ, а также оживлены ыя торговыя сно-  
ш ежя, о которыхъ упоминаютъ даже древж'е писатели. За это говорятъ 
найденныя близъ НовороссШска превосходно исполненны я, и видилю опыт­
ной рукой, каменныя лекала, служивиш  для литья брон зовыхъ топоровъ, 
кинжаловъ и другихъ вещ ей. Там ъ же по близости могл а находиться не 
только хорош о оборудованная мастерская металлургическаго производства, 
но вм есте съ гЬм ъ и мастера- эмальеры. Даже въ средж е века, въ эпоху 
расцвета эмалеваго дела, не говоря уже о далекомъ п рош ломъ, эти два 
производства были между собой тесно связаны; и обык новенно металли-  
чесше предметы исполнялись одновременно съ вещ ами, предназначавш и­
мися для украш ежя эмалью, однимъ и гбм ъ же мастером ъ. Это тъ метал­
лургически очагъ могъ возникнуть въ связи съ пересе лежемъ на Кавказъ 
арШскихъ племенъ изъ Средней Азш , приблизительно, м ежду 1000—800- ымъ 
годами до Р. X., т. к. кобансюя пряжки, какъ принят о считать, относятся 
приблизительно къ V III—VII в. до Р. X. Поэтом у так 1'е предметы, какъ про­
резные треугольники со срезанными вершинами и друпе  „одиночные пред­
меты“ , разбросанные по всей Россш , легко могли принадлежать къ более 
древнему времени, чем ъ это принято считать, и было бы не удивительно, 
если бы эти цепочки и части украш ежй оказались ниче мъ инымъ, какъ 
ближайш ими по времени поделками предполагаемая очага, следующ ими 
за кобанскими пряжками.

Русской археолопи придется неминуемо сделать коренн ой пересмотръ 
сущ ествующ ей оценки времени происхождетя этихъ редк ихъ памятниковъ 
эмалеваго дела. Одни археологи, какъ баронъ де Бай (de Вауе), относятъ 
предметы Мощ инскаго клада, какъ и все остальныя нах одки этого типа, къ 
I—v  веку нашей эры, профессоръ Гельсингфорскаго уни верситета Аспе-  
линъ къ V веку; друпе же, напримеръ, одинъ изъ хран ителей Эрмитажа, 
Н. Макаренко, къ VI—VIII веку нашей эры. Но следует ъ отм етить то обсто­
ятельство, что тройныя, двойныя и ординарныя цепочк и, подобныя тем ъ, 
что описаны выш е, были найдены также въ древнихъ по гребеш 'яхъ по всему 
пространству отъ Этрурж до Скандинавж: въ Богемж, Б аварш , северо-  
восточной Галлш  и на Ютландском ъ полуострове. Некот орый изъ нихъ 
очень древжя и представляютъ больш ое разнообраз!е п о технике, форме 
звеньевъ и по своей художественности. Таю'я цепочки , носивш1яся, какъ 
видно, въ виде поясовъ и найденныя въ женскихъ погр ебежяхъ лежащ ими 
около тазовых ъ костей, Деш елеттъ относить — одне къ  V—VIII веку, дру­
гая же къ III—I веку до Р. X. Поэтому, основываясь на одномъ только да­
тировали этого ученаго, нельзя ни въ какомъ случае относить цепочки, 
какъ и остальные раземотренные до сихъ поръ предмет ы наш ихъ русскихъ 
кладовъ, къ столь позднему происхождеш ю, какъ это д елаютъ названные 
авторы. Тогда устранятся разъ навсегда ничем ъ необъ яснимые пробелы
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между первымъ — гдЄ- то въ средней Азіи — и последую щ ими очагами, и, 
такимъ образомъ, самъ собою разреш ится вопросъ о то мъ, что предпо­
лагаемый древній очагъ эмалеваго производства, созд анный однимъ изъ 
племенъ, осевш ихъ когда- то на рубеже Европы и прине сш имъ съ собою 
знаніе примененія смальты къ металлу, кроме пряжекъ , сум елъ создать съ 
течеш емъ времени целый рядъ разнообразныхъ украш ені й.

Ближайш имъ преемникомъ традицій этой отрасли искусс тва, сыгравш имъ 
крупную роль въ исторіи его развитія, является очаг ъ эмалеваго дела, воз-  
никш ій по соседству съ северно- кавказскимъ — у греч ескихъ колонистовъ 
въ Тавриде.

Т А ВРИ Д А

Мало известно до сихъ поръ о таврахъ, населявш ихъ к огда- то Крьімскій 
полуостровъ, о гь которыхъ онъ и получилъ въ прош лом ъ свое названіе 
— Тавриды. Первымъ изъ древнихъ писателей, который о нихъ упоминаетъ, 
былъ Геродотъ (484— 420 г. до Р. X.), описывающ ей др евнихъ тавровъ, какъ 
дикое, жестокое и воинственное племя, безжалостно у бивавш ее всякаго 
чужеземца, случайно попавш аго въ ихъ негостепріимну ю страну. Ихъ со-  
сёдями съ севера были скиеы, многочисленныя племена которыхъ раски­
нулись по всему пространству отъ реки Дона (Танаисъ ) и до Дуная (Истръ). 
Они делали частые набеги на тавровъ, пока, въ конце  концовъ, постепенно 
сливш ись съ побежденными ими таврами, стали называться тавроскиеами.

Но, въ сущ ности, настоящ ая исторія Таврическаго пол уострова начинается 
лиш ь съ того времени, когда на немъ появляются грек и, выходцы изъ Ма­
лой Азіи. Къ VI в ік у  до Р. X. греческая колонизація  принимаетъ, наконецъ, 
такіе ш ирокіе размеры, что греки уже захватываютъ в есь южный берегъ 
Крыма, и там ъ выростаютъ города: Херсонесъ, Пантика пея, веодосія и др.

Съ появлеш емъ городовъ завязываются оживленныя торг овыя снош енія, 
и греческія колоній становятся понемногу разсаднико мъ культуры и циви-  
лизаціи не только для всего Таврическаго полуостров а, но и далеко за его 
пределами. Само собою разумеется, что колонисты должны были принести 
съ собою уже готовое знаніе разнообразнаго производ ства и всякихъ ре-  
меслъ, начиная отъ классическаго зодчества, памятни ками котораго оказа­
лись следы разныхъ храмовъ, развалины дворцовъ и кр епостей, кончая 
всевозможными предметами домаш няго быта, а также то нчайш ими золотыми 
ювелирными украш еніями всякаго рода. Понятно, что д ля сбыта предметовъ 
своего производства они должны были завоевать запад ные рынки и обслу­
живать не только своихъ с о с Єд є й  скиеовъ, стоявш ихъ, по сравненію съ 
ними, на болЄе низкой ступени развитія, но и других ъ болЄе культурныхъ 
народовъ. Такъ, они поставляли въ свое время въ бол ьш ом ъ количестве 
свои золотыя и зд Є п ія  Римской имперіи, всегда ценивш ей по достоинству
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чужеземное искусство и его оригинальные образцы, гЬ м ъ болЄе, что пред­
меты греческаго дела, какъ известно, вполне отвечал и вкусамъ римлянъ 
и находили тамъ свободный сбыть.

Особенно искусными мастерами были колонисты Тавриды въ созданіи 
в є л и к о л Єп н ь і х ь  золотыхъ и серебряныхъ вазъ и сосудовъ и тончайш ихъ  
и и з я щ н Єй ш и х ь золотыхъ женскихъ украш еній всякаго рода. Объ этом ъ  
соверш енстве чеканной и филигранной работы гречески хъ мастеровъ Тав­
риды можно судить хотя бы по знаменитой серебряной вазі), найденной 
въ Чертомлыцкомъ кургані» въ Екатеринославской губ.  Общ ій характеръ 
орнаментовки этого богатаго сосуда, несомненно, гов оритъ за то, что онъ 
является яркимъ образцомъ искусства греческихъ маст еровъ. Композиція 
его верхняго фриза, изображающ ая типичныя картины и зъ скиеской жизни, 
переданная съ такимъ реализмомъ и знаніемь ихъ быта , убЪждаетъ въ 
томъ, что исполнителю этой вазы былъ до мельчайш ихъ подробностей 
знакомь интимный образъ жизни скиеовъ, ихъ нравы, о бычаи, одежда, и 
что, несомненно, эта ваза была когда- то заказана им и искуснымъ серебря-  
никамъ ближайш аго очага въ Пантикапее. Собственно г оворя, эта ваза не 
и м Єє т ь  прямого отнош енія къ вопросу о происхожденіи эмали,  потому что 
она никогда не была ею украш ена, но ея превосходная чеканка доказы­
ваете», что греческіе мастера Тавриды уже приблизит ельно въ V вЄ к Є до 
Р. X. умели выделывать и выбивать изъ металла самыя сложныя и тонкія 
работы, и ихъ не останавливали никакія техническія трудности.

Хотя вопросъ о золотыхъ художественныхъ находкахъ с ъ эмалью на 
м Єс т Є древней Понтикапеи не былъ ещ е, къ сожалЄнію, до си хъ поръ до­
статочно о с вЄ щ є н ь , но находки въ окрестностяхъ Керчи и вообщ е на Крым-  
скомъ полуострове больш ого количества греческихъ зо лотыхъ украш еній 
разнаго рода и предметовъ съ эмалью очень тонкой ра боты явно указы-  
ваютъ на то, что там ъ одновременно съ серебрянымъ и  золотым ъ дёломъ, 
доведеннымъ до соверш енства, м огь процвЄтать и очаг ъ эмалеваго произ­
водства, изъ котораго и выш ли все эти изящ ныя золот ыя украш ен ія.

Сл Єд у є г ь  обратить вниманіе на одну особенность: золотые пред меты съ 
эм алью одного и того же типа и работы (діадемьі, ож ерелья, серьги) нахо­
д ять только по северо- восточному побережью Чернаго моря, где когда- то 
расцветало Боспорское царство, и въ северной части нынеш ней Италіи, на 
всемъ пространстве древней Зтруріи. Если сравнить н айденныя на Аппенин-  
скомъ полуострове, якобы зтрусскія, украш енія съ эм алью и подобный же 
на м ЄстЄ древняго Боспорскаго царства, хранящ іяся в ъ данное время въ 
музеяхъ крымскаго полуострова и наш ихъ русскихъ сто ли чныхъ хранили-  
щ ахъ, то не останется ни малЄйш аго с о м н Єн ія  в ъ  т о м ъ , ч т о  единственнымъ 
очагомъ этого изящ наго производства была Таврида. А  если представить 
себе къ тому же и общ ую картину художественнаго юве лирнаго дела на-  
родовъ Европы въ ту эпоху, то, кроме Тавриды, н Єт ь  другой страны, которой
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можно было бы приписать эти тонкія вещ ицы съ эмалью . Для больш ей 
убедительности обращ аемъ вниманіе на композицію известной луврской 
золотой діадемьі и предлагаемъ сравнить ее съ сохра нивш имися частями 
какого- то украш енія, найденными близъ Курджипской с таницы Кубанской 
области (р. 93,94). Главная и самая больш ая изъ эти хъ частей составлена 
изъ двухъ золотыхъ полосою»— более ш ирокой прорезной  и более узкой 
ц Єл ьн о й  — прикрепленыхъ в м Єс т Є к ъ  зо л о т о й  же пластинке. Остальныя 
две деш едш ія до насъ части этого украш енія представ ляють собою о т д Єл ь - 
ныя золотыя полоски, подобный первымъ, и составляли  тоже когда- нибудь 
одно ц Єл о є , какъ и первая часть, но золотая пластинка, на котор ой онЄ 
были прикреплены, утеряна, и, отделенный другъ отъ друга, онЄ предста­
вляю ть теперь какъ бы два отдельныхъ предмета. ОбЄ ш ирокія полоски 
исполнены выбитым ъ орнаментомъ съ прорезью, розетко й въ середине, 
пальметками съ верхней и нижней стороны и выведенны ми витой золотой 
сканью листочками, на которыхъ частью лиш ь сохранил ась синяя эмаль. Что 
касается отдельной узкой золотой полоски и такой же  уцЄлЄвіией при одной 
изъ ш ирокихъ, то онЄ украш ены тонкой сканью и изобр ажаютъ рядъ ц вЄ-  

товъ въ родЄ незабудокъ. Почему- то эти три обломка украш енія были при­
числены къ застежкамъ, но вЄрнЄє всего, судя по чер едующ емуся орнаменту, 
что онЄ должны были когда- нибудь составлять или бог атую и оригинальную 
діадему, или же другой какой- нибудь крупный предмет ъ.

Въ Луврском ъ м узеЄ хранится несколько редкихъ эмале выхъ сережекъ. 
Эти предметы до сихъ поръ считались почему- то этрус скимъ делом ъ, хотя, 
какъ уже было указано, Зтрур ія этой отрасли искусст ва никогда не практи­
ковала. Вообщ е, такія сережки установивш агося грече скаго типа состояли 
изъ золотыхъ розетокъ, орнаментованныхъ филигранью,  съ уш ными крюч­
ками и такими же тонкими цепочками, идущ ими отъ роз етокъ, между кото­
рыми обыкновенно подвеш ивались, къ краю розетки, ст илизованныя птички, 
изображающ ія то лебедя (р. 95), то петуш ка, а иногд а голубка или фазана 
(р. 96). Птички эти делались изъ чисгбйш аго золота,  которое легко пере­
гибалось и принимало любую форму по желанію мастера , а затем ъ онЄ 
сплош ь покрывались эм алью бёлаго или другого тона. Пара такихъ золо­
тых ъ сережекъ была найдена на м Єс т Є древней Вольсиніи (Воївепа), съ т Єм и  

же излюбленными розетками съ филигранью и подвеш енн ыми къ нимъ золо­
тыми петуш ками, покрытыми белой полупрозрачной эмалью, и на гребняхъ 
которыхъ ещ е видны едва зам етные следы красной эмали. Отъ розетки 
свеш иваются, по обеим ъ сторонамъ петуш ковъ, по два ряда золотыхъ 
и стеклянныхъ бусъ, нанизанныхъ на тонкія золотыя ж е проволоки (р. 97). 
Такія сережки съ эмалированными птичками очень редк и, и немнопе экзем ­
пляры этой тонкой работы можно в и д Єт ь  теперь лиш ь въ некоторыхъ му-  
зеях ъ и у немногихъ коллекш онеровъ (р. 98).

Но самымъ важным ъ доказательством ъ появленія именно  въ Тавриде
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эмалеваго очага служить въ высш ей степени рідкая на ходка двухъ вос-  
хитительныхъ золотыхъ сережекъ съ эмалью, найденных ъ въ древнемъ 
д ітском ь погребеніи близъ Керчи. Изъ нихъ одна, тон чайш ей работы, 
вдвойне ц інна, во- первыхъ, потому, что она пока еди нственная въ своемъ 
род і, а во- вторыхъ, потому, что о ней известно, г д і  и при какихъ обсто-  
ятельствахъ она была обнаружена. Подробное описаніе  условій, при кото-  
рыхъ эти сережки были найдены, было помещ ено въ от-  
четі Императорской Археологической Комиссіи за 1889  г. 
о раскопкахъ.произведенныхъ близъ Керчи завідую щ им ь  
Керченскимъ музеемъ древности Э. И. Гроссъ. Имъ был о 
вскрыто 18 уц іл івш и х ь и 20 разоренныхъ земляныхъ 
гробниць, одна нетронутая каменная могила и остатки  
пострадавш аго отъ разграбленія склепа. Но особеннаг о 
вниманія заслуживаетъ у ц іл ів  ш ая каменная датская м о­
гилка. Въ ней то и оказались, на глубин і одного арш ина 
отъ поверхности земли, на груди д ітскаго костяка, д в і  

непарныя золотыя сережки превосходной ра­
боты, вд ітьія почему- то одна въ другую. Впро-  
чемъ, то обстоятельство, что серьги эти были 
непарныя, со всім ь не удивительно, а наобо-  
ротъ, этим ъ обстоятельством ъ ещ е разъ под­
тверждается высказанное уже предположеніе, 
что въ могилы язычниковъ должны были класть 
больш ей частью разрозненные или устар івш іе предметы. Если 
же эта могила подвергалась бы когда- нибудь разграбл енію, то 
естественно, что там ъ не уц іл іл о  бы ни одной серьги , поэтому 
очевидно, что эти серьги были положены въ могилу вд ітьім и 
другъ въ друга, на грудь усопш аго ребенка, уже въ р азрознен-  

номъ вид і, какъ предметы, потерявш іе свою ц ін у. Одн а изъ этихъ вос-  
хитительныхъ сережекъ представляетъ украш енную эмал ью розетку, съ 
подвіш енной крош ечной фигуркой Эроса, стоящ аго на э малированномъ 
б ілой  смальтой золотом ъ лебед і, которымъ онъ правит ь тончайш ими золо­
тыми вожжами (р. 99). Другая небольш ая сережка сост оитъ изъ эмалиро­
ванной розетки, но не похожа на первую; она безъ по двіски и съ довольно 
толстым ъ и крупнымъ плетенымъ замыкающ имся уш ным ъ кольцомъ (р. 100).

Но насколько р ідки вообщ е золотыя серьги съ эмалиро ванными птич­
ками, д ілавш іяся между IV—НІ вікам и до Р. X., настолько же часто на­
х одять ещ е и до сихъ поръ, въ б о л іє позднихъ погреб еніяхь Крымскаго 
полуострова, золотыя однотипичныя дутыя сережки, м е н іе тонкой работы 
и не такой сложной композицій, съ головками быковъ,  барановъ и другихъ 
животныхъ, вм істо  розетокъ (р. 101). Такія головки обыкновенно приді-  
лывались къ небольш ой золотой воронкі, на которой и зъ тончайш ей скани

9*

Рис. 99. Золотая 
сережка съ эмальи-  
рованной птичкой 

изъ Тавриды.
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припаивались листочки или треугольники, заполненные , больш ей частью, 
зеленой эм алью; также эмалью, но б'Ьлаго цвета, нам ечались и глаза, и это 
даетъ поводъ думать, что при таком ъ маломъ количест ве эмали и тонине 
самаго металла мастера не должны были прибегать даж е и къ муфелю, 
а обжигали предметы при помощ и простыхъ паяльныхъ т рубокъ, поль­
зуясь къ тому же лиш ь небольш имъ количествомъ тонов ъ полупрозрач­
ной смальты — белой, синей, голубой, а также и зеле ной. Отъ конца кро­
ш ечной воронки этихъ сережекъ ш ло незамкнутое, дово льно больш ихъ 
размеровъ, кольцо изъ витой золотой проволоки, сужи вающ ееся къ концу 
для более свободнаго вдеваш я въ ухо. Это тъ типъ сер егъ продержался 
сравнительно довольно долго — начиная приблизительн о съ первыхъ двухъ 
вековъ до Р. X. и въ течете перваго века нашей эры,  но онъ принадле-  
жигь уже, по сравнеш ю съ сережками, украш енными пти чками, ко времени 
упадка эмалеваго дела въ Тавриде, однако, несомненн о, указываетъ на то, 
что это производство просущ ествовало там ъ продолжит ельное время, при-  
чемъ надо ещ е заметить, что таюя серьги съ головкам и животныхъ исклю­
чительно встречаются лиш ь на Крымскомъ полуострове.

Кром е того, въ римскомъ Грегор 1'анскомъ м узее хранится въ высш ей 
степени интересная золотая диадема или венокъ, лист ья которой окаймлены 
тонкой золотой перегородкой и покрыты зеленой полуп розрачной эмалью, 
а м аленьте закрытые бутоны какого- то цветка слегка покрыты белой 
эмалью, некоторые листочки и бутоны этого венка отъ  времени утратили 
свою эмаль, но, несмотря на это, онъ представляетъ богатейинй экзем-  
пляръ эмалеваго дела (р. 102). Д[‘адему Грегор1анск аго музея съ зелеными 
эмалированными листочками, напоминающ ими тонъ зеленой эмали на крым-  
скихъ серьгахъ, сделанную, вероятно, по особому зак азу для какого- ни­
будь важнаго лица и исполненную, конечно, не въ Рим е и не въ Греш и, 
а въ хорош о оборудованныхъ мастерскихъ Тавриды, без ъ ош ибки можно 
будетъ отнести къ поре процветаш я этого очага, приб лизительно между 
III—II веками до Р. X.

Близъ Симферополя проф. Веселовскимъ были произведе ны раскопки въ 
въ 1890 году, въ такъ называемомъ „золотом ъ кургане “, и въ числе дру-  
гихъ находокъ там ъ оказался единственный въ своемъ роде предметъ. 
Это  была небольш ая полурельефная выбитой техники фи гурка львицы, 
съ бронзовой основой, къ которой она была прикрепле на, покрытая чис-  
тым ъ листовым ъ золотом ъ (р. 103). Вокругь ея тулови щ а ш елъ чеш уй­
чатый выложенный сканью поясъ, причемъ чеш уйки, пох ож]‘я на треуголь­
ники, были заполнены также полупрозрачной эм алью те мно- зеленаго тона.

Часть какого украш еш я составляла эта львица, трудно  определить, но 
судя по попытке исполнить ее возможно реальнее, как ими делались и птички 
и головки животныхъ, и все по тому же тону зеленой эмали, ясно, что она 
принадлежала местному делу, той же ш коле и технике,  какъ и остальные
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предметы этой отрасли искусства. ПримЄнені'е припаянной скани, образовав­
шей ячейки или углубленія для заполненія ихъ смальтой, заменивш ее выем­
чатую и перегородчатую технику металла, практиковал ось на Востоке въ ши-  
рокихъ размерахъ и вполне характеризуетъ греческихъ  мастеровъ Тавриды.

Въ заключеніе придется повторить, что греки древней  Эллады, повиди-  
мому, никогда не знали эмали, что же касается искус ства греческихъ ко-  
лонистовъ въ Тавриде, то хотя оно, конечно, по сущ е ству было вполне 
національнымъ, въ стиле и духе этого народа, но съ эмалью они могли 
познакомиться только по произведежямъ бывш аго до ни хъ или ещ е, м ожетъ 
быть, продолжавш аго сущ ествовать очага. Эти опытные  мастера, въ совер­
ш енстве владевш іе искусствомъобработки металла, и м Єл и  в ъ  своихъ рукахъ 
какіе- нибудь не только древніе, но, м ожетъ быть, и современные имъ образцы 
эмалеваго дела, легко могли заинтересоваться этими новыми для нихъ прі-  
емами, применивъ ихъ съ успехом ъ къ своему изящ ному  и тонкому золо­
тому производству.

Итакъ, если отнести возникновеніе этого очага прибл изительно между 
V и IV веками до Р. X., а появленіе серегъ съ голов ками животныхъ между 
III—II веками до Р. X., и если предположить, что эт о производство про­
держалось ещ е некоторое время после Р. X., то видно , насколько оно было 
прочно поставлено и жизнеспособно.

З А П А Д Н А Я  Е В Р О П А .  М О Н Т Ъ - Б Е В Р Э

Среди племенъ, осевш ихъ некогда въ Галліи, было одн о изъ самыхъ 
сильныхъ и для того времени болЄе культурное — эдуи , и м Є в ш і є  главнымъ 
укрепленнымъ городомъ Бибракту, расположенную на ве рш ине Монъ- Беврэ. 
Но однажды на Галлію надвинулись з л о в Єщ і я  тучи— появился Цезарь съего 
жадными полчищ ами, съ которыми эдуямъ и другимъ сос еднимъ съ ними 
народамъ приш лось вести ожесточенную борьбу за жизн ь и свою само­
стоятельность. Проигравъ сраженіе и потерявъ своихъ  храбрыхъ вождей, 
Галлія, а в м Єс т Є съ нею и эдуи должны были покориться непобедимому 
Цезарю, и въ 51 году до Р. X. Галлія была присоедин ена къ Римской имперіи, 
какъ одна изъ отдаленныхъ ея провинцій. Съ той роко вой минуты Бибракта 
уже больш е не поднялась, пали ея гордыя с т Єн ь і , ея жители были частью 
убиты, а частью разбежались, и живая волна жизни эт ого культурнаго 
центра навсегда замерла. Со временемъ императоръ Кл авдій 1-ый въ 40 году 
нашей эры возвратилъ эдуямъ за ихъ покорность самоу правленіе, но съ тех ъ 
поръ ихъ главнымъ городомъ делается не Бибракта, а Отенъ.

Монъ- Беврэ составляетъ часть больш ого хребта Морван а, въ 50 кило-  
метрахъ къ югу отъ города Отена. Средняя высота вер ш инъ этого хребта 
достигаетъ 800—900 метровъ, изъ которыхъ Монъ- Беврэ , первый изъ цЄпи
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этих ъ горъ, см іло  выдвигается, разделяя центральную  Францію на два 
бассейна: Луары съ одной стороны и Сонны, притока Р оны, — съ другой. 
Какъ грозный стражъ выдвигается Монъ- Беврэ среди эт ихъ долинъ, сое­
диненный съ общ ей ц іп ью  Морвана лиш ь узкой и полого й грядой, являв­
ш ійся, такимъ образомъ, сущ ественной и надежной защ итой эдуевъ. Но 
въ настоящ ее время, на опустівш ей верш ині этой горы, растетъ лиш ь 
м істам и мелкій кустарникъ, и трудно себ і представит ь, что когда- то именно 
зд ісь то и высилась эта неприступная кр іпость. Эта м істность, бывш ая 
когда- то ареной крупныхъ историческихъ собьітій, бы ла потомъ въ теченіе 
многихъ вЪковъ совсбм ъ заброш ена и настолько забыта , что главный ш табъ 
Наполеона 111-го былъ поставленъ въ тупикъ, когда и мператоръ, заинтере­
совавш ись однажды подробной исторіей этого бывш аго оплота эдуевъ, 
приказалъ своему ш табу произвести надлежащ ія изслід ованія. П о сл і без-  
конечныхъ споровъ, ссоръ, интригъ и безрезультатных ъ поисковъ, вслід-  
ствіе разногласій по поводу истиннаго м іста нахожде нія древней Бибракты, 
уполномоченные императора, въ кон ц і концовъ, попали  въ Отенъ, г д і ихъ 
направили къ одному старожилу, подробно изучивш ему всю эту м істность, 
который и указалъ м істо  бывш ей кріпости эдуевъ. Нак онецъ, въ 1867 году 
было приступлено къ раскопкамъ, дливш имся н ісколько  л іт ь  и давш имъ 
неожиданные результаты, превзош едш іе в с і  ожиданія, и благодаря ко-  
торымъ наука обогатилась ц ^ н ы м ъ вкладомъ въ изслідо ваніе интерес-  
н ійш ей культуры и прош лаго этого народа.

Оказалось, что Бибракта была не только единственной , по своему по­
ложенім), кр іпостью , но являлась и торговымъ центро мъ въ сердц і самой 
Эдуи. Постепенными раскопками Бибракты были обнаруж ены развалины 
сгбнъ, слід ьі древняго храма и домовъ, изъ которыхъ  главный, какъ ока­
залось, состоялъ изъ 18 покоевъ. Больш ая базарная п лощ адь была окру­
жена колоннами, между которыми находились лавки м іс ти ыхъ и прііз-  
жихъ купцовъ и ремесленниковъ, устройство которыхъ напоминало наш и 
современные гостиные дворы. По близости отъ лавокъ находилась мясная, 
конный дворъ съ обш ирными загонами и ш ирокое простр анство для при­
гона скота. При раскопкахъ развалинъ Бибракты наблю далась извістная 
система въ расположены дом овъ, напоминавш ая улицы, при чемъ въ этихъ 
развалинахъ были перем іш аньї строительный матеріаль, уголь, битая по­
суда и множество металл и ческихъ облом ковъ и хорош аго качества брон­
зовое оружіе.

Дійствительно, картина прош лаго этой культурной нар одности полу­
чилась полная. Оказалось, по м ір і  производивш ихся р аскопокъ, что про­
странство этого укріпленнаго м іста занимало 5 килом етровъ въ окруж­
ности и составляло 135 квадратныхъ гектаровъ площ ад и внутри сгЬнъ, 
которыя, охватывая овраги, м істам и круто поднималис ь вверхъ, до плоско­
горья, чтобы загЬм ъ см ільїм д очертажем ъ опуститься почти по отвісной
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линіи, съ явной ц Єл ь ю  включить въ каменную ограду какой- нибудь род-  
никъ или глубокое ущ елье, могущ ее служить вЪрнымъ у бЪжищ емъ жен-  
щ инамъ и дЪтямъ въ опасную минуту. Крепость эту про резывали две 
ш ирокія дороги и с т Єн ьі  и м Єл и  нисколько воротъ. Къ юго- западу отъ 
одной изъ этихъ дорогь м естность зам етно опускалась , образуя неболь­
ш ую долину, по которой протекалъ небольш ой ручей и по соседству съ 
которымъ были обнаружены развалины 64- хъ домовъ, вы строенныхъ изъ 
самаго грубаго матеріале. Некоторый изъ этих ъ строє ній, углубленный въ 
землю отъ одного до двухъ метровъ, безъ оконъ, осве щ ались лиш ь ш и­
рокой дверью и имЪли низкіе потолки, подпертые, суд я по ямамъ въ земле, 
деревянными стойками. Не оставалось никакого с о м н Є н ія , что тутъ не­
когда былъ именно рабочій кварталъ, съ его мастерск ими и жилыми по-  
м Є щ є н ія м и  для ремесленниковъ: кузнецовъ, литейщ иковъ, оружейн иковъ, 
серебряниковъ и, наконецъ, эмальеровъ, живш ихъ тутъ  и работавш ихъ 
подъ верной охраной неприступной крепости.

Изъ подъ груды обломковъ постепенно выш ли на св’Ьтъ  плавильныя 
печи, остатки кузнечныхъ м1>ховъ, приводимыхъ въ дЬ йствіе водой, нако­
вальни, начатыя и оконченный металлическія издЬлія и, кроме того, раз­
ные железные инструменты, все это в м Єс т Є красноречиво свидетельство­
вало о присутствіи на этом ъ м Єс т Є самыхъ мастерскихъ. И эти- то скромныя 
развалины дали полное подтвержденіе сущ ествованія у  эдуевъ эмалеваго 
дела. Огромное количество ш лака и бронзоваго сплава, найденное во всЬхъ 
безъ исключенія мастерскихъ, указываетъ на продолжи тельное сущ ество-  
ваніе и на крупные размеры разнообразнаго бронзоваг о производства. 
Кром е того, тамъ оказались фибулы, пряжки, оружіе, всевозможные пред­
меты домаш няго и военнаго обихода, глиняная посуда довольно грубаго 
качества и, наконецъ, бляхи и множество бронзовыхъ гвоздей, служив-  
ш ихъ, по всем ъ вЄроятіям в, украш еніемь поясовъ и бо гатой упряжи. Въ 
тех ъ же грудахъ всевозможнаго мусора заодно наш лись  римскія имперскія 
монеты и собственной чеканки, изъ которыхъ некоторы я монеты Галліи, 
повидимому, даже не были въ употребленіи.

Надо зам етить, что присутствіе больш ого количества бронзовыхъ гвоз­
дей разныхъ величинъ, готовыхъ и неудавш ихся или, д ругими словами, 
отбросовъ, гд Є тутъ же находились и отпавш ія отъ нихъ части эмали,  
было обнаружено во всех ъ, безъ исключенія, мастерск ихъ. Изъ всего 
этого можно заключить, что ремесленники Бибракты не  и м Єл и  в ъ  строгомъ 
смысле каждый отдельной спеціальносте, а занимались  въ разное время, 
смотря по обстоятельствам ъ, то однимъ, то другимЪ п роизводствомъ.

Эти гвозди делались съ круглыми коническими ш ляпкам и и, судя по 
больш ом у количеству глиняныхъ формъ, въ который выл ивались эти 
гвозди, и металлическому отбросу, представляли, как ъ видно, одно изъ 
самыхъ крупныхъ производствъ. Ш ляпки ихъ обыкновенн о украш ались
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довольно однообразнымъ мотивомъ, узкими вертикальны ми нарезками, 
сходивш имися у верш ины, и эти продольныя углубленія густо заливались 
вм Єс т Є со всей ш ляпкой темно- красной эмалью. После обжога излиш няя 
эмаль осторожно счищ алась до металла особым ъ камнемъ, въ которомъ 
были углубленія разной величины, смотря по размЪрамъ заготовляемыхъ 
ш ляпокъ, и этотъ- то способъ очистки, более ч1>мъ пр имитивный, давалъ 
огромное количество осколковъ спекш ейся смальты, ч’ Ьм ъ и объясняется 
присутствіе въ мастерскихъ множества неудавш ихся гв оздей, которыхъ не 
переделывали, а просто выбрасывали.

На м Єс т Є самой больш ой эмальерной мастерской, до раскопокъ п ред­
ставлявш ей лиш ь высокую гору мусора, состоявш его, какъ и остальныя 
развалины, изъ кусковъ кирпича, камней и огромнаго количества обож­
женной глины, оказался ещ е у ц Єл Єв ш і й  сводъ обваливш ейся кругомъ 
обжигательной печи, и тутъ же валялась ея железная дверка. Мастерская 
эта занимала площ адь въ 15 квадратныхъ метровъ. На полу и по угламъ 
ея валялась масса ш лака, кусковъ железа, угля, обрЪ зковъ бронзы, олова 
и тиглей со следами въ нихъ красной эмали, а въ бол Єе крупныхъ тигляхъ 
видны были остатки бронзы на дне и по краямъ. Кром е  того, там ъ же, 
въ глубине обжигательной печи, оказались железный т реножникъ, гор-  
ш окъ изъ черной глины и разные инструменты: щ ипцы, резцы, кочерга, 
железная лопатка и несколько глиняныхъ формъ разной  величины.

Среди этого невообразимаго хаоса, кроме того, оказа лись неоконченые 
бляхи и гвозди, по которымъ можно было судить о тре хъ СТаД1ЯХЪ под­
готовки металла для украш енія смальтой. Первую характеризовали только 
что вынутые изъ формы и ещ е неотделанные, безъ искл юченія литые 
предметы. Вторую — очищ енные и обделанные, подготовленные для 
змалированія. Третью — совсем ъ законченные предметы  и покрытые 
эмалью. Интересно, что одинъ изъ выш еупом янутыхъ гв оздей былъ най-  
денъ въ глубине самой печи ещ е въ недообожженномъ в иде, воткнутым ъ 
въ комъ глины, что даетъ вполне ясное понятіе о том ъ, какъ ихъ вообщ е 
обставляли для обжога.

Затем ъ, въ той же мастерской оказалась интересная, вполне закончен­
ная, круглая бронзовая бляха, предназначавш аяся, м о жетъ быть, для на-  
лобнаго украш енія уздечки, въ три съ половиной сант иметра діаметромь, 
слегка выгнутая и разделенная на 8 равныхъ треуголь никовъ, изъ кото­
рыхъ 4 были украш ены тонкой сетчатой гравировкой, з алитой въ углуб-  
леш яхъ темно- красной эмалью. Остальные четыре треуг ольника были безу­
коризненно отполированы. Такія же две почти одинако вый бляхи, отли-  
чающ іяся отъ первой лиш ь расположеш емъ прямолинейнаго рисунка и 
величиной, были найдены въ другихъ развалинахъ маст ерскихъ.

Но эти украш енія установивш агося типа, строго говор я, нельзя считать 
тонкими произведеніями искусства, а вернее было бы ихъ отнести къ
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ремесленному производству, не отличавш емуся ни разнообраз1емъ, ни 
фантаз1ей. Какъ видно, эдуи не делали предметовъ ро скош и. Кром е 
Бибракты, таю'я же украш еш я для ярма на упряжи воло въ и лош адиной 
сбруи были найдены по всей древней Галлш , на Рейне, близъ Майнца, 
въ Страдониц- Ь и въ BaeapiH. Причины такой разброса нности подобныхъ 
предметовъ, конечно, весьма разнообразны: они могли  попасть въ раз­
личный места путемъ торговли, мены, войны, грабежей  или какъ дары. 
Изъ более крупныхъ вещ ей была найдена, наприм’Ьръ, въ департаменте 
Котъ- доръ (Cote—d’or) какая- то прорезная часть упря жи или седла, съ 
тою же темно- красной эмалью въ четыреугольникФ, пом 'Ьщ енномъ по се­
редине. Предметы того- же происхождеш я можно видеть вообщ е въ му-  
зеях ъ Отена и Сенъ- Жерменскомъ, въ которомъ кроме т ого хранится ещ е 
одна изъ самыхъ интересныхъ частей бронзоваго украш еш я, оригинальной 
формы, найденная въ Эльзасе; на ней видно ещ е ниско лько уцЪлЪвш ихъ 
гвоздей, залитыхъ темно- красной эмалью, и, кроме то го, въ толщ е ме­
талла сквозныя дырочки, въ которыя когда- то были ук реплены таюе же 
гвоздики съ эмалью. Это тъ обломокъ какого- то предме та представляетъ 
типичный и ценный образецъ мастерства Бибракты, наз начеш е котораго, 
къ сожал'Ьш ю, трудно определить; но особенно интере сенъ онъ гём ъ, 
что по немъ можно судить о той роли, какую играли т огда въ украш еш яхъ 
гвозди съ эмалированными ш ляпками и какимъ способом ъ ихъ укрепляли.

Формула единственнаго тона темно- красной эмали, о к оторой уже было 
говорено, и которой пользовались эдуи, была по всем ъ даннымъ совер­
ш енно такой же, какъ и у другихъ очаговъ древняго M ipa (см. стр. 58).

Для полноты картины упомянемъ вскользь, что эдуи въ  числе другихъ 
производствъ имели серебряное и гончарное, причемъ орнаментовка ихъ 
глиняныхъ издЬлШ  носила тотъ же характеръ прямолине йныхъ рисунковъ, 
какъ и украш еш я ихъ бронзовыхъ произведена съ эм аль ю; затем ъ, между 
прочими находками были и бусы архаичнаго характера,  изъ черной глины 
съ белыми жилками и вкрапинами, а также финишйсюя, но вернее, что 
и первыя были привозными.

Итакъ, по всем ъ даннымъ, искусство эдуевъ достигло своего расцвета 
ещ е задолго до покореш я ихъ римлянами въ 51 году до  P. X., о чемъ сви-  
детельствуютъ все находки въ развалинахъ этого мест ечка. Поэтом у этотъ 
эмалевый очагъ является убедительным ъ доказательств омъ знакомства гал-  
ловъ съ эмалью гораздо раньш е P. X. и ни въ какомъ случае не заим-  
ствованнаго у римлянъ.

Хотя эмалевое дело у потомковъ древнихъ кельтовъ — эдуевъ было 
робко и несоверш енно, все же оно вылилось, съ его е динственнымъ темно-  
краснымъ тономъ эмали, въ характерное и типичное пр оизводство съ есте­
ственными чертами грубости, свойственной тем ъ отдал еннымъ временамъ 
и нравамъ этого ещ е юнаго народа.

ю
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Но все- таки, откуда же въ Галлію приш ло, въ конце- к онцовъ, знаком­
ство съ эм алью ?...

К т о  м о г ъ  з а н е с т и  е г о  т у д а  и  к т о  б ы л ъ  е я  п е р в ы м ъ  н а с т а в н и к о м ъ  в ъ  

э т о м ъ  д Єл Є?

Какъ уже известно, въ примитивномъ гостиномъ дворЄ Бибракты, при 
раскопкахъ, вниманіе археологовъ привлекло множеств о начатыхъ и не-  
удавш ихся предметовъ, тогда какъ также известно, чт о въ другомъ м Єс т Є, 

а именно въ рабочемъ квартале, были обнаружены маст ерскія, со всЪми 
признаками въ нихъ металлургическаго производства, плавильными печами, 
глиняными тиглями съ остатками въ нихъ бронзы на дн е и по краямъ и, 
наконецъ, такимъ же множествомъ металлическихъ отбр осовъ и неудав-  
ш ихся вещ ей. Все это красноречиво говорить за то, ч то въ этотъ ожив­
ленный городокъ когда- то проникли какіе- нибудь коче вые мастера- реме­
сленники съ собственными походными наковальнями и всякими приспо-  
собленіями для быстраго выделыважя, упрощ еннымъ способомъ, тутъ же, 
на глазахъ у жителей, разнообразныхъ предметовъ. Ко нечно, эти мастер­
скія подъ открытым ъ небомъ, надо полагать, привлека ли къ себе массу 
любопытныхъ, в и д Єв ш и х ь  въ этом ъ что- то интересное и въ то же время 
необычное. Если это такъ, то почему местные мастера допустили эту кон­
куренцію?

Да, вероятно, только потому, что до этого времени в ъ БибракгЬ не 
и м Єл и  никакого понятія о возможности украш енія металла см альтой, тогда 
какъ эти приш ельцы сумели заинтересовать своимъ мас терствомъ м Єс т - 

ныхъ жителей, и только присмотревш ись, они постепен но вош ли во  вкусъ 
этого оригинальнаго и незнакомаго имъ ещ е способа, которому научились 
и, въ свою очередь, съ успехом ъ применили къ своимъ  гвоздямъ, бля-  
хамъ и другимъ предметамъ военной аммуницїи. Но тол ько что высказан­
ная мысль о приш лыхъ мастерахъ М о н ъ- Бе в р э  не есть единичное пред-  
положеніе: некоторые западные ученые, въ числе кото рыхъ былъ также 
де- Линасъ, придерживаются того же м н Єн ія , называя ихъ emaiileurs vaga­
bonds, nomades.

Таким ъ образомъ, этотъ очагъ, съ его печами, обломк ами, инструмен­
тами, начатыми и законченными работами, несмотря на свою примитив­
ность, доказываетъ известную последовательность и п реемственность въ 
раззитіи этой отрасли искусства. И если онъ успелъ достичь извЄстнаго 
соверш енства и распространения своего производства до рокового момента, 
когда на Галлію напалъ врасплохъ Цезарь, разруш ивш і й окончательно и 
очагъ Монъ- Беврэ, то это доказываете», что къ том у времени онъ насчи­
тывал^  безъ с о м н Єн ія , уже много л Єг ь  своего сущ ествованія и, конечно, 
успелъ пройти несколько стадій развитія.
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Б ЕЛ Ь П Й С К А Я  ГА Л Л І Я.  ВИ Л Л А  А Н Т Э

Поел 1і подробнаго обзора развитія эмалеваго дела у  эдуевъ, надо озна­
комиться съ другимъ такимъ же древнимъ очагомъ, нах одивш имся когда- то 
въ северной Галліи, составляющ ей въ настоящ ее время бельгійскую про-  
винцію Намюръ. Народность, осевш ая з д Єс ь  в ъ  глубокой древности, п о  

всФмъ даннымъ, принадлежала одному изъ племенъ гЬх ъ  же кельтовъ.
Въ т еченіе нЪсколькихъ в Єк о в ь  владЄнія кельтовъ постепенно расш и­

рялись преимущ ественно къ югу, при чемъ за это врем я у нихъ успела 
создаться своя собственная культура; но съ севера п онемногу ихъ стали 
тЄснить новые приш ельцы, надвинувш іеся однажды изъ- за Рейна, и, хотя 
это были когда- то имъ родственный по крови племена,  но, въ теченіе двухъ 
или трехъ вЄковь, что они отделились, нравы этихъ н ародовъ, складъ ихъ 
ума и обычаи сделались соверш енно чуждыми другъ дру гу. Такъ, племена, 
между которыми были и белги, перебравш ись окончател ьно черезъ Рейнъ, 
проникли въ долины северной Галліи и, покоривъ там ъ  кельтовъ, завла­
дели ихъ страной и постепенно съ ними слились.

Прочно о с Єв ш і є  въ этой стране белги достигли сравнительно довольно  
высокой ступени культурнаго развитія, и ещ е за 200 л Єт ь  до Р. X. стали 
сильнымъ торговымъ народомъ, у котораго процветали промыш ленность 
и всякаго рода ремесла. Но въ 1 вЄкЄ до Р. X. госпо дству ихъ пробилъ 
п о с л Єд н ій  часъ; въ сердце самой страны начались неурядицы и р аздоры, 
а извне надвинулась со своими полчищ ами та же грозн ая фигура Цезаря! 
покоривш аго, какъ известно, незадолго южную Галлію и продвинувш егося 
затем ъ черезъ три года и къ северной. И съ того вре мени, т. е. съ 53 года 
до Р. X., въ этой стране начинается періодь римскаг о владычества, длив-  
ш ійся несколько вековъ и окончивш ійся въ V  вЄкЄ наш ей эры, въ 406 году. 
Когда римскіе лепоны покорили белговъ, они состояли  въ то время изъ 
пяти родственныхъ между собою племенъ кельтійскаго происхожденія, среди 
которыхъ были эдуатики, поселивш іеся между реками С амброй и Маасомъ, 
то- есть въ нынеш ней провинціи Намюръ. Больш инство к оренныхъ обита­
телей погибло въ этой кровавой борьбе, изъ уцелевш и х ъ часть бежала 
изъ страны, а другіе, болЄе благоразумные, остались  на своихъ местахъ, 
подчинивш ись власти римлянъ и ихъ законамъ.

Покоренная римлянами Бельгія разделилась на селенія и поместья, и л и  

виллы. Земледельцы и другія сословія жили обыкновен но въ селеш яхъ (vici), 
составлявш ихъ собственность помещ иковъ. Кром е того,  тамъ были фер­
меры, или арендаторы, повидимому, люди, пользовавш іеся особымъ довё-  
р 1‘емъ, которымъ даже поручалась разработка болЄе отд аленныхъ ж є л Єз - 

ныхъ рудниковъ. Въ настоящ ее время места, где неког да с т о я л и  э т и  фермы, 
узнаются по густому слою перегноя, перемЄш аннаго со  ш тукатуркой, об­
ломками кирпича, черепицы и кусками битой посуды. С удя по находкамъ,

ю*
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сделаннымъ въ могильникахъ, ясно видно, что жители здЬсь когда- то поль­
зовались изв- Ьстнымъ благосостояжемъ.

Между городами Динаномъ и Филиппвиллемъ и до настоя щ аго времени 
сущ ествуетъ селеніе подъ назваш 'емъ Антэ, расположе нное на высокомъ 
плоскогоріи, откуда со всЪхъ сторонъ открывается ш и рокій горизонтъ. 
Недалеко отъ этой местности протекаетъ река Маасъ, а съ другой сто­
роны течетъ ручей Флавюнъ, приблизительно въ 800- хъ  метрахъ отъ этого 
селенія, расположеннаго на старомъ римскомъ пути, в близи котораго было 
найдено много белго- римскихъ и франкскихъ могильник овъ. Приходъ Антэ, 
съ одной изъ древн'Ьйш ихъ церквей того края, состои тъ всего изъ трехъ 
деревень и четырехъ замковъ, изъ которыхъ одинъ ещ е  и теперь назы­
вается Антэ.

Съ давнихъ поръ на выш еупомянутомъ плоскогорье не р азъ случайно на­
ходили то куски кирпичей, то обломки необычной форм ы черепицы, что ука­
зывало на то, что з д Єс ь  когда- то было жилье, хотя слфдовъ настоящ ихъ по-  
строекъ ещ е не было обнаружено. Эта пустынная местн ость почему- то упорно 
сохранила свое названіе виллы Антэ, хотя современный зам окъ этого имени 
ничего общ аго съ нею не им елъ и отстоялъ отъ нея ср авнительно далеко.

Это  плоскогоріе постоянно привлекало вниманіе архео логи ческаго об­
щ ества Намюра, которое, наконецъ, реш ило приступить  къ раскопкамъ въ 
сентябре 1863 года. Работа предвиделась сложная и т рудная, которую по­
ручить можно было бы лиш ь очень знающ ему человеку, и вотъ выборъ 
палъ на одного изъ членовъ этого общ ества — аббата Грожана. Первымъ 
долгомъ, конечно, надо было определить направленіе,  въ которомъ сле­
довало начать раскопки, такъ какъ площ адь эта предс тавляла огромное 
пространство. Но благодаря серьезнымъ изыскаш ямъ и сведеш ям ъ, со-  
браннымъ отцомъ Грожаномъ, оказалось, что приблизит ельно въ 1250 мет­
рахъ отъ намЄченнаго для раскопокъ м еста, находился  небольш ой родникъ 
подъ назваш’емъ А1 іауіеппе (по французски і  1а іау егпе), около котораго 
былъ обнаруженъ небольш ой полуразруш енный подземный  каналъ, питав­
ш ій, по всём ъ верояНям ъ, с о с Єд н ій  водоемъ, и рядомъ съ которымъ ока­
зался фундаменгь какого- то строенія. Въ скоромъ вре мени трубы, отходив-  
ш ія отъ водоема, привели къ м есту бывш ихъ строєній,  которыя онЄ когда- то 
обслуживали, и можно уже было убедиться, что это им енно и было то м Єс т о , 

где въ перюдъ римскаго владычества была расположена  настоящ ая вилла 
Антэ. Теперь на этом ъ м Єс т Є мирный з є м л є д Єл є ц ь  спокойно вспахиваетъ 
землю, въ недрахъ которой погребены остатки процвЄт авш аго когда- то 
з д Єс ь  культурнаго центра, въ высш ей степени важнаго для и зученія исторіи 
эмалеваго дёла въ Галліи.

Представивъ себе въ воображеніи, какою должна была быть эта вилла, 
судя по найденнымъ остаткамъ ея роскош наго убранств а, невольно воз-  
никаетъ вопросъ, почему строители ея могли останови ть свой выборъ именно
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на этой возвыш енности. Почва ея глинистая, холодная, неплодородная по 
сравнеш ю съ другими, близъ лежащ ими местностями, и притомъ лиш енная 
близости воды; пребываш е там ъ можно было бы считать даже непр1ятнымъ, 
если бы не разстилающ аяся кругомъ, во всЬ стороны, безграничная ш ирь; 
но главной причиной этого выбора было, несомненно, центральное ея по-  
ложеш е, облегчавш ее надзоръ за разработкой разброса нныхъ по всей м ест­
ности железныхъ рудниковъ.

После покореш я Цезаремъ бельпйской Галлш  римское пр авительство, 
по своему обыкновеш ю, взяло въ руки разработку всех ъ естественныхъ 
богатствъ страны, а главнымъ образомъ железныхъ руд никовъ, находив­
шихся между реками Самброй и Маасомъ.

Для эксплоаташ и этихъ естественныхъ богатствъ, разв иНя промыш лен­
ности и сбора податей, въ северную Галлто было назн ачено въ 14 году 
нашей эры императоромъ Тивер1емъ въ качестве правит еля или намест­
ника римское должностное лицо (procurator metalloru m), по имени Антеусъ, 
который, по всем ъ даннымъ, и былъ строителемъ этой виллы, получив­
шей отъ него и свое назваш е — Антеа.

Изучивъ планъ этой виллы, нельзя не удивляться ея о смысленному 
и умному замыслу и автору ея, какъ видно, человеку,  хорош о знавш ему 
свое дело. Вся усадьба ея, окруженная высокой камен ной стеной, раскину­
лась более, чем ъ на б гектаровъ и делилась на две ч асти: Villa urbana, 
то- есть главный домъ хозяина и его семьи, и villa r ustica, или больш ое 
место, отделенное особой стеной отъ господскаго дво ра, на которомъ 
были умело расположены хозяйственный постройки и от дельный мастерсюя 
для производства разныхъ ремеслъ.

Дом ъ стоялъ на крепкомъ каменномъ фундаменте, около  двухъ мет-  
ровъ высоты, былъ продолговатый, въ 107 метровъ дли ны, оканчиваю­
щийся съ двухъ противоположныхъ концовъ больш ими пр осторными фли­
гелями, придававш ими ему форму буквы П съ обоихъ фасадовъ. Стены 
его были деревянный, какъ у всех ъ построекъ того вр емени въ северной 
Галлш , ош тукатуренный внутри по драни какимъ- то оче нь прочнымъ со-  
ставомъ и украш енныя росписью. Съ двухъ длинныхъ ст оронъ его тяну­
лись галлереи, изъ которыхъ можно было по желаш ю пр ойти въ каждую 
комнату нижняго этажа, где были расположены пр1емны я, домаш няя мо­
лельня (sacrarium), столовая и женская половина, сп альни которой пора­
жали своими малыми размерами. Надъ центральной частью дома возвы­
ш ался мезонинъ, служивш и, можетъ быть, помещ еш емъ для прислуги. 
Въ северной части главнаго корпуса находилась кухня  со всеми приспо-  
соблеш ями богатаго дома. Полы господскихъ покоевъ б ыли выложены 
превосходной мозаикой, а стены облицованы мраморными плитами. Къ со-  
жалеш ю, отъ этихъ богатыхъ украш еш й, въ том ъ числе и мраморныхъ 
статуй, для исторш сохранились лиш ь одни обломки, но все таки они до­
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статочно красноречиво говорять о той роскош и, съ ко торой было обстав­
лено это древнее жилищ е.

Хозяйственный постройки виллы рустика, расположенны я въ д в Є па-  
раллельныя линіи и разделенный между собой ш ирокимъ дворомъ, были 
обнесены также каменной с т Є н о й  в ъ  500 метровъ длины и 212 метровъ 
ш ирины. Первый рядъ построекъ къ северу предназнача лся для сельско-  
хозяйственныхъ надобностей и состоялъ изъ жилищ ъ дл я рабовъ, огром­
ной кухни, конюш ни, скотнаго двора и сараевъ. Къ юг у находился второй 
рядъ строєній, изъ которыхъ каждое въ отдельности б ыло окружено со 
всЬхъ сторонъ галлереями и предназначалось для худо жественныхъ и ре-  
месленныхъ мастерскихъ, отстоявш ихъ другь отъ друга  на разстояніи при­
близительно двадцяти пяти метровъ. Тамъ, кроме того , помещ ались: куз­
ницы, литейная съ ея плавильными печами, мастерская для производства 
художественной бронзы, гончарная, выделывавш ая глин яную посуду, кстати 
сказать, довольно грубую, судя по найденнымъ тамъ, при раскопкахъ, че-  
репкамъ, и, наконецъ, эмальерная мастерская.

По огромному количеству вещ ественныхъ памятниковъ, найденныхъ 
въ этихъ развалинахъ, не оставалось никакого с о м н Єн ія  въ назначеній 
этихъ построекъ. Въ первыхъ двухъ строеш яхъ, при вы ходе изъ господ-  
скаго двора, помещ ались мастерская бронзоваго произ водства и эмальерная. 
На этом ъ м Єс т Є оказались явные следы пожара, судя по толстому слою  
мусора, перемЄш аннаго съ углемъ, въ которомъ, при р аскопкахъ, были 
найдены кусочки олова, свинца, стекла, сплавивш іеся отъ огня; лекала или 
формы для литья бронзовыхъ предметовъ и, наконецъ, битые тигли раз-  
ныхъ величинъ, изъ которыхъ въ однихъ даже были вид ны следы бронзы 
на дне, а въ другихъ сохранилась эмаль краснаго тон а и зеленаго. Тутъ 
же, среди мусора, было обнаружено около десятка мел кихъ инструментовъ, 
тончайшее эмальерные щ ипчики, прекрасный бронзовый циркуль, пилочки, 
паяльникъ, ж є л Єзн ьш  ложки разныхъ величинъ, чаш ки для весовъ, свин­
цовые разновесы, полировальные и точильные камни, инструменты для 
формовки и разныя начатыя и законченный части бронз овыхъ украш еній. 
Кром е того, тамъ же оказалось множество художествен ныхъ вещ ицъ: фи­
гурки разныхъ божковъ, бронзовыя булавки для волосъ , браслеты, и, на­
конецъ, бронзовыя фибулы и брош ки съ эмалью. По эти м ъ вещ амъ с м Єл о  

можно было ознакомиться съ техникой эмалеваго дбла,  такъ какъ тутъ 
были на лицо предметы во всех ъ стад 1'ях ъ его производства. Бронзовыя 
эмалевыя брош ки, благодаря живости ихъ тоновъ, и м Єл и  нарядный видъ 
и, судя по найденному количеству, пользовались, как ъ видно, успехомъ 
у населенія.
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У КРА Ш ЕН 1 Я Б ЕЛ Ь П Й С К И Х Ъ ЖЕН Щ И Н Ъ

Художественные памятники эмалеваго д'Ьла, разсЬянны е въ больш ом ъ 
количестве въ н’Ьдрахъ земли всей средней Галліи, д ош ли до насъ исклю­
чительно благодаря практиковавш емуся тамъ обычаю по гребать в м Єс т Є 
съ умерш имъ часть того, что принадлежало ему при жи зни.

Известно, что не прош ло и ста л Єг ь  послі» присоединения Галліи къ Рим­
ской имперіи, какъ эта страна успела уже совсЬм ъ ус воить и привить у себя 
культуру Рима, покровительство котораго обезпечило ей надолго полное 
благосостояніе. Между гЬм ъ, местный франтихи- аристо кратки, судя по 
раскопкамъ, носили лиш ь ц’Ьнныя золотыя украш енія, вьіписьівавш іяся ими 
изъ Рима, и высш ее общ ество, быстро перенявъ вкусы и нравы римлянъ, 
ввело у себя ту же утонченную и изысканную роскош ь.  Средній классъ, 
составлявш ій самую крупную и весьма зажиточную част ь населенія, въ свою 
очередь, также предъявилъ запросы на известную роск ош ь, и жены мелкихъ 
земельныхъ собственниковъ, хлФбопаш цевъ и ремесленн иковъ, не подчиня­
ясь с л Єп о  капризамъ моды, какъ это долала аристократія, удовл етворялись 
бронзовыми украш еніями, сделанными искусными местными мастерами, 
создавш ими своеобразную технику художественныхъ пре дметовъ. Судя 
по результатамъ многочисленныхъ раскопокъ, благород ные металлы, то 
есть золото и серебро, повидимому, тамъ не употребл ялись для женскихъ 
украш еній средняго сословія, и на тысячу найденныхъ бронзовыхъ пред­
метовъ, находящ ихся въ данное время въ Намюрскомъ м узее, оказалась 
всего лиш ь одна серебряная фибула и ни одной золото й.

Кром е того, въ изследованныхъ курганахъ средней пол осы Бельгіи, при-  
надлежавш ихъ погребеш ямъ высш аго класа населенія, д о сихъ поръ ещ е 
не было обнаружено ни одной фибулы или брош ки съ эм алью, тогда какъ, 
наоборотъ, въ могильникахъ средняго класса т Є и другія, въ особенности 
брош ки, нерЄдко встречались по нескольку экземпляро въ въ одномъ и томъ 
же погребеніи. Поэтому, для изученія эмалеваго дела  того времени самыми 
интересными, безъ с о м н Єн ія , являются женскія погребенія именно средняго 
класса, давш ія наибольш ее количество фибулъ и брош екъ, головныхъ бу-  
лавокъ, колецъ, ожерелій и браслетовъ, но фибулы и брош ки съ эмалью 
заслуживаютъ особаго вниманія, какъ предметы, на ко торыхъ древніе ма­
стера проявили удивительную фантазію и оригинальное  творчество, придавая 
имъ самыя разнообразныя формы, и н Єг ь  другой местности въ северной 
части Европы, которая могла бы соперничать съ Намюр ской провинціей по 
количеству найденныхъ тамъ такого рода украш еній.

Было бы слиш комъ долго подробно описывать находки в сех ъ этихъ мо-  
гильниковъ, разбросанныхъ тамъ въ различныхъ местах ъ, достаточно бу-  
детъ привести хотя бы несколько примеровъ. Среди пр едметовъ, найденныхъ 
при раскопкахъ развалинъ мастерскихъ виллы Антэ, бы ло 60 фибулъ и бро-
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ш екъ, при чемъ 12 изъ нихъ украш енныхъ эмалью. Въ ч етырехъ километ-  
рахъ отъ виллы Антэ, въ общ ине Флавюнъ, составлявш е й некогда часть 
владаній этой виллы, было найдено кладбищ е II века, состоявш ее изъ 300 
могилъ съ трупосожженіемъ. Результаты этихъ раскопо къ дали 400 раз-  
личныхъ предметовъ: 250 простыхъ фибулъ, 80 брош екъ  съ эмалью и много 
другихъ подФлокъ. Изъ одного этого короткаго перечн я уже видно, какое 
огромное количество находокъ должны были дать дЄяте льньїя изьісканія 
археологовъ, производивш іяся въ теченіе многихъ л'Ь тъ по всему простран­
ству между Самброй и Маасомъ. Въ то же время ученым и было сдЄлано 
одно интересное наблюденіе, что ч’Ьмъ больш е отдалялись раскопки отъ 
средней полосы Бельгія, считая центромъ виллу Антэ,  гбм ъ реже и въ мень-  
ш емъ количестве встречались въ погребеш яхъ эмалевыя брош ки. Ихъ ока­
залось сравнительно немного въ восточной части Фран цій, въ Люксембурге, 
въ провинш яхъ Рейнскаго побережья — въ Майнце, затФ м ъ было сделано 
несколько одиночныхъ находокъ въ Италіи, въ разныхъ  м естахъ Россіи 
и даже на Кавказе. Все эти находки отличаются однот ипичностью: стилемъ 
и орнаментовкой, а, главное, одинаковыми пріемами примененія смальты, 
характерными для этого очага. Это, очевидно, давно уже установивш ееся 
вътой местности производство и взялъ подъ свое покр овительство Антеусъ.

Все эти фибулы и брош ки делались литыми, такъ какъ на нихъ не видно 
следовъ рЄзца,-  онЄ пристегивались къ одежде булавк ой, приделанной съ 
обратной стороны и укрепленной желФзнымъ ш пинькомъ.  По характеру и 
технике эти брош ки съ эмалью надо отнести къ двум ъ категоріям и къ 
первой причислить болЄе простыя, принадлежащ ія къ п ервоначальной ста­
дій развитія эмалеваго дела въ Галліи, ко второй же  —  болЄе художествен­
ный и оригинальныя, относимыя ко II вФку нашей эры — уже ко времени 
расцвета этого эмалеваго очага.

Опаковая смальта, которую исключительно употребляли  мастера виллы 
Антэ, состояла изъ то н о въ: бЄлаго, чернаго, синяго,  голубого, темно-  
краснаго, алаго, зеленаго, желтаго и оранжеваго. Ви дно, что эти эмальеры 

. вкладывали въ свою работу много личнаго вкуса, фа нтазій и изобретатель­
ности, игравш ей въ этом ъ д Єл Є главную роль. Литье бронзовыхъ фибулъ 
и брош екъ производилось въ заранее приготовленныхъ формахъ съ углу-  
бленіями, которыя заодно образовывали металлическія перегородки, отдё-  
лявш ія одинъ тонъ эмали отъ другого, при чемъ этотъ  способъ подготовки 
металла, въ принципе, приближается къ выемчатой тех нике. Такъ, вмЄсто 
того, чтобы выбирать рёзцом ъ углубленія отъ руки, э ти брош ки вылива­
лись изъ металла по несколько экземпляровъ сразу, ч то, конечно, очень 
упрощ ало и ускоряло работу. ЗатФм ъ мастеръ, располо живъ въ ячейкахъ 
смальту разныхъ тоновъ, приступалъ къ обжогу, после  чего онъ тщ ательно 
устранялъ расплывш уюся на поверхности предмета лиш нюю эмаль, про­
ходя по ней полированнымъ камнемъ. Это тъ способъ по дготовки металла,
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причисленный здбсь къ выемчатому, былъ единственным !, вь употребленіи 
во II вбкб нашей эры, а спустя нисколько столбтій, посл- Б больш ого пере­
рыва, о чемъ р-Ьчь будегь впереди, этотъ же способъ  былъ возобновленъ 
въ средніе в’Ька, съ тою, впрочемъ, разницей, что м астера стали выбирать 
въ металл-6 ячейки рбзцомъ отъ руки.

Какъ видно, въ то время уже были знакомы и съ чернь ю.
Въ сЬверной Галліи сущ ествовалъ еще другой интересн ый и бол- Ье слож­

ный способъ змалированія, приминавш ійся къ бляхамъ и брош камъ, на 
которыхъ мастеръ ухитрялся расположить безъ перегор одокъ и сочетать 
между собою различные тона смальты, избегая, съ бол ьш имъ успбхомъ, 
смБш енія подъ дбйсты'емъ огня одного тона эмали съ другимъ. Въ центрБ 
такой прорБзной брош ки иногда помещ ался ромбъ, запо лненный, напри-  
мБръ, алой эмалью, въ середин -6 котораго, съ больш имъ умбш емъ, мастеръ 
цродблывалъ въ толщ б самой эмали круглый глазокъ че рнаго цв- бта самыхъ 
чистьіхьочертаній, и этотъ типъ брош екъ, повидимому , былъ очень распро­
странен^  такъ какъ он -6 встр- бчаются при раскопкахъ чащ е другихъ.

Сл- бдующій способъ украш еній бронзовыхъ брош екъ мастерскихъ виллы 
Антэ и средней полосы Бельгіи, практиковавш ійся въ I—II вбкБ по Р. X., со-  
стоялъ изъ набора тончайш ихъстеклянныхътянутыхъ пал очекъ разныхъ цвб-  
товъ съ мелкими рисунками внутри, изъ которыхъ сост авлялся тонкій узоръ, 
то съ рядами крош ечныхъ цв- бточковъ, звбздочекъ, то  въ видб маленькихъ 
декоративныхъмотивовъ.Бронзовыя брош ки и бляш ки, пр едназначенный для 
украш енія такимъ способомъ, выливались сразу съ заг нутыми бортиками; 
причемъ мастеръ приготовлялъ отдельно стеклянную ма ссу разныхъ оттБн-  
ковъ, вытягивалъ изъ нея съ удивительнымъ ум- бньемъ  и ловкостью тон-  
чайш ія палочки, охлаждалъ, ломалъ ихъ на кусочки въ  видБ кубиковъ, и 
набиралъ изъ нихъ мельчайш іе узоры, пригоняя одну п алочку къ другой, 
какъ мозаику, и заполнялъ ими, такимъ образомъ, всю  поверхность брошки. 
Загбм ъ, излиш екъ выступающ ихъ палочекъ осторожно оч ищ ался камнемъ 
и предметъ обжигался обыкновеннымъ способомъ. Той ж е техники и про-  
исхожденія брош ка, съ мельчайшей обожженной мозаико й, была найдена 
въ галло- римскомъ погребеніи въ Италіи, вм* 6сг 6 съ разными разрознен­
ными бронзовыми украш еніями пояса или упряжи, часть которыхъ ещ е со­
хранила огбды позолоты (р. 104). Вм- бсто погребальн ой урны въ этой могилб 
оказалась превосходная литая бутыль зеленаго стекла , которая отъ времени 
м- бстами покрылась налетомъ, или красивой зризаціей .

Въ Ватиканскомъ музе- Б хранятся очень интересныя тр и брош ки или бляхи. 
Первая изъ нихъ украш ена мозаичнымъ кружкомъ въ цен трб, мелко вы-  
ложеннымъ изъ кусочковъ тянутаго стекла, который ок руженъ н- Бсколькими 
рядами мозаики, разделенными полосками металла и изображающ ими то 
звбздочки, то цвбточки, то шахматный узоръ (р. 105) . Затбм ъ, въ том ъ же 
Ватиканскомъ музе- Б хранится болбе крупная прорбзна я бляха, на которой
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видна попытка соединить литой рельефный орнаментъ с ъ мозаичной эмалью 
(р. 106). Въ центре ея изображена рельефная голова льва, весьма прими-  
тивнаго характера, которую окружаетъ узкій поясокъ мозаичной эмали; 
за нимъ идетъ широкій прорезной поясъ, исполненный чередующ имся ор-  
наментомъ, состоящ имъ изъ мозаичныхъ вставокъ и изо браженій какихъ- то 
рыбъ, крайне наивныхъ, напоминающ ихъ дельфиновъ, ис полненныхъ вы­
емчатой техникой, когда- то покрытыхъ эмалью, но вес ьма плохой сохран­
ности, при чемъ изъ мозаичныхъ вставокъ уцЄгіЄла въ  настоящ ее время 
лиш ь одна. Крайній борть этой бляхи украш енъ той же  неширокой эмале­
вой мозаикой, частью тоже уже выпавш ей. Третья блях а, напоминающ ая 
колесо, также прорФзная, при чемъ въ выемкахъ метал ла на ней когда- то 
была эмаль, центръ ея украш енъ возвыш ающ ейся восьмигранной пугови­
цей, съ выемчатыми треугольниками, заполненными тож е когда- то эмалью 
(р. 107). Если предположить, что мастера виллы Антэ  не умФли сами тянуть 
стеклянныхъ палочекъ, то они легко могли получать и хъ изъ Рима, куда 
успФлъ уже, какъ известно, проникнуть этотъ способъ  обращ енія со сте-  
кломъ изъ Египта, гдф стеклянное производство этого  рода процвФтало 
съ давнихъ поръ, чуть ли не со временъ 4- ой династі й.

Въ могильнике близъ Флавіона оказались очень оригин альныя брош ки, 
соверш енно особаго типа, изображающ ія: лош адь, дельфина, оленя, собаку, 
рыбу, козленка, кош ку, пФтуха, павлина и черепаху, и всФ эти забавныя 
вещ ицы были исполнены выемчатымъ способомъ, украш ены опаковой 
эмалью и мозаикой изъ тянутаго стекла. Такія брош ки  были, вероятно, 
въ больш ой моде у жителей французской Галліи, судя по тому количеству, 
которое хранится въ бельпйскихъ музеяхъ и Сенъ- Жерм енскомъ близъ 
Парижа (р. 110).

Несомненно, тому же дФлу принадлежитъ и несколько б рош екъ, най-  
денныхъ на Кавказе. ОнФ всё литыя, и  въ орнаментовку ихъ входять т Є 

же мотивы, что и на брош кахъ виллы Антэ, включая да же и способъ при-  
мФненія мозаики изъ тянутаго стекла; по ихъ характе ру, технике и испол-  
ненію ясно видно, что онЄ, несомненно, идутъ изъ Га лліи. Изъ этой 
группы вещ ей одна, изображающ ая кош ку, поразительно  напоминаетъ такія 
же брош ки изъ коллекцій Сенъ- Жерменскаго музея. Нес мотря на то, что 
вообщ е къ брош камъ, найденнымъ на Кавказе, безъ иск люченія, окажутся 
дубликаты въ музеяхъ Намюра и Сенъ- Жерменскомъ, для  больш ей убе­
дительности можно сравнить разительное сходство дву хъ брош екъ— бель-  
гійской (р. 108) и такой же, найденной въ могильник е Корца (р. 109).

Будучи одной изъ отдаленныхъ римскихъ провинцій, се верная Галлія, 
въ силу своего географическаго положенія, въ течені е двухъ вёковъ могла 
спокойно развиваться, мирно работала и росла подъ о храной могущ ествен-  
наго Рима. ТФм ъ временемъ у нея успели развиться и окрепнуть въ ши-  
рокихъ размФрахъ сельское хозяйство, торговля, всев озможныя ремесла
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и разработка богатейш ихъ залежей железной руды лучш аго качества, 
благодаря чему тамъ создался крупный очагь желЪзнаг о производства, 
приносивш ій римскому правительству огромные доходы. Наконеиъ, оно 
сумело поощ рить и выдвинуть сущ ествовавш ее ещ е до покоренія Галліи 
эмалевое д ЄЛО. Но, несмотря на ш ирокое покровительство римскихъ Д О Л Ж ­

Н О СТ Н ЫХ!) лицъ, живш ихъ въ Галліи, эмалевое дЄло виллы Антэ д о конца 
не и м Єл о  ничего общ аго съ римскимъ искусствомъ, о чемъ свид- Ьтельству-  
ютъ слова греческаго софиста Филострата, приведенны й выш е (см. стр. 51).

Этотъ ценный своимъ художественнымъ производствомъ эмалевый очагъ 
не могъ устоять передъ безпрерывными набегами франк овъ въ теченіе 
второй половины I I I  века, и уже въ четвертомъ с т о л Єт іи  онъ былъ за-  
брош енъ и окончательно сметенъ съ лица земли, чтобы  больш е никогда 
не подняться.

БРИ Т А Н С КИ Е О С Т РО ВА

Первыя с вЄд Єн ія  о жителяхъ, населявш ихъ эти острова, встречаются 
у Страбона и Птоломея, которые говорять, что то был и кельты и иберы, 
племена которыхъ также о с Єл и  когда- то въ Галліи и Италіи. Во время про-  
цветанія эмалеваго дела въ бельгійской Галліи, въ I — II в Єк Є нашей эры, на 
Британскихъ островахъ одновременно появилось такое же производство 
съ отличительными чертами своеобразнаго творчества.

Въ настоящ ее время, богагЬйш іе музеи Англіи владують превосходными 
коллекціями рЪдкихъ образцовъ эмалеваго дела, прочн о, повидимому, 
прививш агося въ этой стране. Среди огромныхъ и разн ообразныхъ цен­
ностей, собранныхъ тамъ, упомянемъ две, весьма инте ресныя' прорЄзньія 
бляхи для упряжи, выемчатой техники, съ синей, крас ной и желтой эмалью. 
Одна была найдена въ По л ь д є н ь - Хи л л Є (Polden Hill, Somerset) (p. 111), другая 
же въ Нортоне (Norton, Suffolk) (p. 112). Кром е тог о, о т м Єт и м ь  богатыя 
бронзовыя удила съ такою же красной, синей и желтой  эмалью, выемчатой 
техники, изящ ной работы, найденныя въ Х и л л Є (Hill, Yorkshire) (p. 113).

Что касается остальныхъ предметовъ съ эмалью, найде нныхъ въ и з Єс т - 

номъ количестве на Британскихъ островахъ, то и они,  такъ же, какъ и 
бронзовыя удила и пряжки, о которыхъ уже упоминалос ь, принадлежать 
къ і—п вфку нашей эры, а стиль и исполненіе ихъ док азываетъ, что тамъ, 
вероятно, постепенно установилось производство, воз никш ее параллельно 
съ очагомъ Галліи.

Но для полноты картины и больш ей уверенности сущ ествованія тамъ 
настоящ аго очага эмалеваго дела не достаетъ лиш ь обнаружения с л Єд о в ь  

былыхъ мастерскихъ, хотя исключительная оригинально сть и типичность 
этихъ находокъ не оставляетъ никакихъ с о м н Єн ій , ч т о  в ъ  этой стране было 
когда- то этого рода самостоятельное производство. М ожетъ быть также

11*
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этим ъ самымъ кельтамъ принадлежитъ созданіе одного интереснаго и рфд-  
каго щ ита, такъ называемаго бретонскаго типа, прибл изительно 80 санти-  
метровъ высоты, найденнаго въ 1855 году въ лондонск омъ предм1>сть1> въ 
рЄк1> ТемзЄ (р. 114). Этотъ интересный щ ить, удлинен ной формы, со вдавлен­
ными сторонами, заканчивается сверху и снизу правил ьнымъ полукругомъ 
и украш енъ тремя бронзовыми литыми дисками, въ орнаментовку которыхъ 
вош ло 25 гвоздей выемчатой техники, съ той же красн ой, уже знакомой 
эмалью, составлявш ихъ въ общ емъ красивую и гармоничную композицію.

РЪД К1 Е ЭМ А Л ЕВ Ы Е С О С У ДЫ

Въ различныхъ лтЬстахъ средней Европы найдено ниско лько великолЪп-  
ныхъ и единственныхъ въ своемъ родЬ бронзовыхъ сосу довъ, богато и ис­
кусно украш енныхъ эмалью, поразительно отличающ ихся техникой, харак-  
теромъ, общ ей композиціей и исполнеш емъ отъ находок ъ, выш едш ихъ изъ 
описанныхъ до сихъ поръ очаговъ сЬверной и южной Га лліи.

До сихъ поръ въ Европе сосудовъ такихъ размЪровъ и достоинства 
найдено весьма мало, и они наперечетъ.

Въ 1834 году, въ Бартло- Хилл’Ь, Аш донскомъ приходЬ Эссекскаго граф­
ства (Essex), въ Англіи были сделаны раскопки погре бенія римской эпохи, 
въ которомъ оказалась больш ая литая, безцвЄтнаго ст екла, погребальная 
фляга, внутри которой сохранился пепелъ умерш аго. Э ту флягу окружало 
ещ е нисколько стеклянныхъ сосудовъ, бронзовая лампа , туалетныя вещ и, 
металлическія части складного стула и, наконецъ, бр онзовый съ эмалью 
сосудъ (р. 115). Къ сожал’Ьнію, этотъ превосходный памятникъ древняго 
эмалеваго д’Ьла, съ сохранивш ейся даже местами на немъ позолотой, погибъ 
однажды въ пожарі, и отъ него осталось лиш ь одно из ображеніе. Сосудъ 
этотъ былъ украш енъ тремя тонами опаковой эмали: кр аснымъ, зеленымъ 
и полупрозрачнымъ синим ъ.Онъ былъ ш арообразной форм ы, съ двумя коль­
цами по сторонамъ выгнутаго верхняго борта, въ кото рыя была продЬта 
согнутая въ два колена подвижная ручка, въ видЬ кор омысла, заканчиваю-  
щ агося продолговатыми ш иш ечками, въ форме желудей. Кольца эти были 
вылиты изъ бронзы одновременно съ листьями, напомин ающ ими дубовые, 
приделанными по обе стороны сосуда. Онъ покоится на  широкой устойчи­
вой базе, на которой сд&панъ выемчатый поясокъ, сос тояний изъ фесто-  
новъ и покрытый красной эмалью.

Орнаментовка всего сосуда разделялась на пять поясо въ разной ш и­
рины. Средній, съ залитымъ зеленой эмалью фономъ, б ылъ украш енъ пу-  
темъ сбереженія металла удлиненными листочками, отх одивш ими отъ пря­
мого стебля. По сторонамъ средняго шли два одинаков ыхъ ш ирокихъ 
пояса, съ волнистымъ орнаментомъ, покрытымъ красной  эм алью; по фону
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же синяго тона полупрозрачной эмали были расположен ы пятилистники, 
залитые зеленой эм алью съ тонкими сбереженіями конт уровъ изъ металла. 
Верхній и нижній пояса его были украш ены треугольни ками, заполнен­
ными эм алью краснаго, синяго и зеленаго тоновъ, чер едующ ихся груп­
пами между собою. Отогнутый наружный борть былъ укр аш енъ поло­
сками гЬх ъ же трехъ тоновъ эмали также группами.

Но это не единственный экземпляръ такого дЄла. Въ 1 864 г., въ Пир-  
м онте (Вестфалія) былъ найденъ второй сосудъ, оказа вш ійся на значи­
тельной глубине подъ толстымъ слоемъ торфа, на днЄ цФлебнаго источ­
ника (р. 116). Особенностью его служить приделанная  къ нему плоская и 
ш ирокая ручка съ выемчатымъ орнаментомъ въ виде сер дцевидныхъ ли-  
сточковъ съ остатками синей опаковой эмали темнаго тона, что все в м Єс т Є 

придаетъ этому сосуду видъ богатаго ковш ика. Вм ЄстЄ  съ этим ъ сосу-  
домъ оказалось много другихъ предметовъ, между кото рыми были монеты 
Домиціана, Трояна и Каракаллы, 12 разнообразныхъ пр яжекъ и около 
300 фибулъ, причемъ некоторый изъ нихъ были римской  эпохи, а другія 
гораздо болЄе древняго происхожденїя. Безусловно вс Є эти предметы 
оказались тамъ не случайно,— благоговейно и съ вЄрою  были они поло­
жены въ различный времена у подножія свящ енной липы , какъ приноше-  
нїе высш ему божеству, покровителю источника. Съ век ами этотъ живи­
тельный родникъ былъ забыть и мало- по- малу заболоти лся, и местность 
эта покрылась со временемъ слоемъ глубокаго торфа, въ которомъ на 
глубине 10  футовъ была даже найдена сраженная когда- то бурей свящ ен­
ная липа, насчитывающ ая по у ц Єл Єв ш и м ь ещ е ея наслоеніямь болЄе двух­
сотъ л Єт ь , — подъ ней- то и  оказался выш еупомянутый сосудъ. Весьма воз­
можно, что сосудъ этотъ былъ также принош еніемь дре внихъ кельтовъ 
чудодейственной силе воды, — предмету особаго почит анія, какъ у друи-  
довъ, обожествлявш ихъ источники и леса, такъ и въ б олЄе позднія вре­
мена у язычниковъ. Интересно то обстоятельство, что  ещ е въ XVII в Єк Є 

Пирмонтскій источникъ былъ извЄстень въ народе подъ  названіемь „de 
hyllige Borne“ , а окружающ ая его местность „der hei lige Anger“ , то- есть 
„свящ енный лугъ“ .

Мальтбекская чаш а (р. 117) была найдена почти при т акихъ же условіяхь, 
какъ и пирмонтская — на глубине болЄе двухъ метровъ  въ Мальтбекскомъ 
торфяномъ болоте (въ Даній), гдЄ, по вс Єм ь  вЄроятіям ь, когда- либо, въ 
сЄдой древности, таился целебный и почитавш ійся свящ еннымъ источ­
никъ, къ которому приходили болящ іе за и с ц Єл є н і є м ь. Судя по тому, что 
эта чаш а была найдена уже починенной и вместо ея первоначальнаго 
толстаго дна было тщ ательно приделано, очевидно, в п о с л Єд с т в іи , болЄе 
тонкое,— можно заключить, что и въ древности подобны е предметы были 
очень редки и что ихъ умели уже ц Єн и т ь  и въ отдаленный времена. Она 
разделена на три пояса, изъ которыхъ средній, самый  ш ирокій, украш енъ



выемчатымъ волнистымъ и растительнымъ орнаментомъ, со стилизован­
ными сердцевидными листьями и сохранивш имися въ н'Ькоторыхъ углубле-  
ш 'яхъ остатками красной и зеленой опаковой эмали. Е я верхній и нижній 
пояса соверш енно такіе же по композицій, какъ средн ій и нижній на сосуде, 
найденномъ въ Бартло - Хилл-fe, съ тою разницей, чт о одинъ украш енъ ря-  
домъ острыхъ треугольниковъ, а другой — по выемчато му фону продолго­
ватыми, сбереженными въ металле, листочками на прям омъ стебле.

Одной изъ исключительно счастливыхъ случайностей ар хеологія обя­
зана находкой въ 1905 г. замечательной эмалевой чаш и въ г. Намюре.

Произош ло это при слфдующ ихъ обстоятельствахъ: на о дномъ изъ не-  
многихъ пустующ ихъ ещ е участковъ на набережной св. Мартина, на м Єс т Є, 

называемомъ Ла- Плантомъ, принадлежащ емъ саперному о фицеру Легранъ, 
велись работы по постройке дома, какъ вдругь одинъ изъ рабочихъ, съ 
тяжелым ъ комомъ земли выбросилъ на поверхность каку ю- то металличе­
скую вещ ь. Ее подняли, очистили и увидели великолеп ную бронзовую 
чаш у, сплош ь покрытую эмалью. Определить время этого погребенія 
было не трудно, такъ какъ тутъ же, по соседству съ чаш ей, оказались 
римскія монеты, глиняная похоронная урна и художест венно награвиро­
ванная, изящ ная чаш ечка желтаго стекла той же эпохи . ТЄ и другіе пред­
меты естественно указывали на богатое галло- римское  погребеніе ІІІ века. 
Но не будучи археологомъ, г. Легранъ не придалъ, къ  сожалЄнію, долж-  
наго значеній этой находке и, пожертвовалъ весь кла дъ археологическому 
музею Намюра, дальнейш ихъ раскопокъ на остальныхъ у часткахъ своей 
земли не допустилъ.

Чаш а эта исполнена выем чатым ъ способомъ; высота ея 65 миллиметровъ 
при окружности 125 миллиметровъ (р. 118). Вся ея на ружная сторона, за 
исключежемъ верхняго и нижняго бортовъ, сплош ь орна ментирована и 
разбита на ш есть равныхъ пятиугольниковъ. Въ центре  каждаго изъ нихъ 
мастеръ поместилъ по одному малому, такому же пятиу гольнику. Больш іе 
пятиугольники на этой чаш Є окружены двумя рядами ш и рокихъ полосъ 
металла, промежутки между которыми заполнены эм алью  краси ваго зеле-  
наго тона. Внутри больш ихъ пятиугольниковъ, по темн о- синему эмалевому 
полю, идетъ непрерывный тонкій рядъ спиралей, сдела нныхъ отъ руки 
путемъ сбереженія металла самой чаш и. Въ центре малыхъ пятиугольни­
ковъ, тщ ательно выбравъ весь фонъ, мастеръ, посредс твомъ того же сбе­
реженія металла, изобразилъ въ центре каждаго травч атый орнаментъ, 
заливъ кругомъ него углубленія зеленой эмалью. Въ в ерхней части чаш и, 
между бортом ъ и ея больш ими пятиугольниками, изобра женъ красивый 
мелкій травчатый орнаментъ, на фоне все той же зеле ной эмали. Такимъ 
образомъ, въ украш еніе этого превосходнаго сосуда в ош ли два тона 
эмали — синій и зеленый въ умФломъ и гармоничномъ с очетаніи. Она ли­
тая, и видно, что дно ея было припаяно после отливк и, а затем ъ ее от-
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точили снаружи и хорош о отполировали. Внутри ея не видно с л Єд о в ь  

точенія, а неровности отливки были тщ ательно заглаж ены и пройдены 
инструментомъ. Сохранность этой чаш и была бы удивительной, если бы 
при раскопке не выломали нечаянно ея дна и не попор тили бы въ нЄ-  
сколькихъ м'Ьстахъ эмали неумелой и слиш комъ усердн ой очисткой.

Выш еописанные редкіе сосуды почти все одного и того  же размера 
и отмечены одной и той же особенностью: вдодь краев ъ ихъ сбереженій, 
по контуру, идетъ длинный рядъ зазубринокъ, такъ ха рактерныхъ для 
этихъ предметовъи придуманныхъ какимъ- то мудрымъ ма стеромъ для при-  
данія эмали больш ей прочности. Растительный орнаментъ, особенно мотивъ 
сердцевидныхъ листьевъ, неизменно повторяющ ійся съ небольш ими варі­
антами почти на каждомъ изъ этихъ предметовъ, за ис ключеніемь сосуда 
Бартло, и пятиугольники подчеркиваютъ ихъ родство и  общ ее происхож-  
деніе и заставляють думать, что они были д Єл о м ь рукъ одного и того же 
мастера и ,  во всякомъ случай, нельзя не признать, что вс Є эти произве-  
денія безусловно должны были принадлежать одной и т ой же эпохе и од­
ному художественному очагу.

Определить настоящ ее происхожденіе этихъ выдающ ихся  образцовъ 
эмалеваго дела исключительно трудно, причемъ дававш ійся до сихъ поръ 
опредЄленія не только неубедительны, но и неудовлет ворительны. Тех­
ника, орнаментовка и подборъ тоновъ эмали разсматри ваемыхъ сосудовъ 
говорять за то, что мастера, создавш іе ихъ, отличая сь изумительной уве­
ренностью и утонченнымъ вкусомъ, конечно, должны бы ли владеть всбми 
секретами этой трудной отрасли искусства. По сравне нію съ этими вещ ами 
брош ки и иныя эмалированный вещ и, находимыя въ БибрактЄ, Антэ и др. 
местахъ Галліи, настолько примитивны, что о какомъ- либо отнош еніи наз-  
ванныхъ очаговъ къ этим ъ сосудамъ не м ожетъ быть и рЄчи. Въ орнамен­
товку эмалевыхъ брош екъ северной Галліи обыкновенно  входили самые 
несложные мотивы: кружки, симметрично расположенный  точки, полоски; 
изъ тянутаго стекла исполнялась двумя тонами въ ш ах матномъ порядке 
мозаика, а иногда крош ечные цветочки, звездочки. Э т и  незатейливые мо­
тивы украш енія не даютъ никакого повода ставить ихъ  на одинъ и тотъ 
же художественный уровень съ выш еупомянутыми сосуда ми. При этом ъ надо 
ещ е прибавить, что во время раскопокъ виллы Антэ въ  ея мастерскихъ не 
оказалось не только начатаго или неудавш агося сосуд а типа намюрской чаш и, 
но даже, какъ видно, крупныхъ вещ ей съ эмалью тамъ вовсе и не произво­
дилось. Къ тому же эти сосуды были исполнены съ бол ьш им ъ ум еніем ь 
выемчатымъ способомъ отъ руки, что требовало огромн ой и долголетней 
практики, тогда какъ на брош кахъ, даже самыхъ значи тельныхъ, не видно 
и попытки примененія рЄзца, поэтому надо окончатель но отказаться отъ 
мысли, что эти редкіе сосуды могли принадлежать про изводству бельгій-  
ской Галліи, какъ это думалъ Жю ль Лабортъ, относивш ій вс Є выш еописан-
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ные сосуды (кром е намюрскаго, который найденъ поздн ее) къ III веку 
нашей эры. Не надо забывать, что III в. оказался ги бельнымъ для всей 
северной Галлы и вм есте съ тЬм ъ, конечно, и для ея художественнаго про­
изводства. Вилла Антэ, которая была последнимъ очаг омъ эмалеваго дела 
въ Галлы языческаго перюда, какъ известно, въ III ве ке пострадала отъ 
наш еств!я варваровъ, а въ 451 г. вся страна была ок ончательно разорена 
дикими ордами свир- Ьпыхъ гунновъ.

Далее, въ могильникахъ района виллы Антэ при раскоп кахъ не наш ­
лось ни одного предмета съ растительнымъ орнаментом ъ, изъ чего можно 
заключить, что там ъ онъ совсбм ъ не применялся и — э то более чем ъ 
удивительно ■— что таю'е оригинальные сосуды, бывине въ то время въ 
обращ ены, не оказали, какъ видно, никакого вл 1*ян1'я на творчество мест-  
ныхъ мастеровъ. Зато покрывающ ая ихъ зазубринки, ко торыхъ нетъ ни на 
одномъ произведены эмалеваго очага Галлы, встречают ся на лунницахъ 
Виленскаго музея (р. 119, 120). Высоюе, очень остры е и крупные зубцы со-  
судовъ изъ Бартло и Мальтбека напоминаютъ ряды таки хъ же зубц овъ 
на кобанскихъ пряжкахъ и по своим ъ размерамъ настол ько типичны, что 
бросаются въ глаза, какъ хорош о заученный мотивъ. Э ти единственные 
въ своемъ ряде четыре сосуда, съ ихъ отличительнымъ  восточнымъ 
характеромъ композицы, не могли ни въ какомъ случае  принадлежать 
галло - римской эпохе, и было бы вернее считать ихъ гораздо старш е. 
Переходя изъ рода въ родъ, свято хранимые почему ли бо потомками, они 
могли оказаться, въ конце концовъ, погребенными вм е сте съ монетами 
и предметами более поздняго, сравнительно съ ними, времени. Также ихъ 
нельзя приписать до сихъ поръ ни одной изъ странъ Е вропы, и не были 
ли они попросту издеш 'ями самаго очага- колыбели эмалеваго дела Индо-  
Ирана, откуда ихъ могли вывезти однажды и перепрода ть, какъ выдаю-  
ццяся и редю'я произведеш ь древняго искусства.
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ЧА СТ Ь Т РЕТ ЬЯ

ВА РВА РС КА Я И Н КРУ СТ А Ц 1 Я

Страны, по которымъ прошли готы и друп'е варвары и которыми они 
завладели за время приблизительно съ III по VIII вЪкъ, оказались именно 
теми местами, где раскопки поспЪднихъ л"Ьтъ установ или фактъ процве-  
таш'я разнаго рода индивидуальнаго художественнаго производства, вполне 
характеризующ аго ихъ вкусы. Въ различныхъ местахъ з ападной и северной 
Европы и даже въ' Африке было найдено больш ое колич ество предметовъ, 
техника, орнаментовка и общ ш  характеръ которыхъ не оставляетъ никакихъ 
сомненШ въ ихъ безусловномъ родстве, и которые неоп ровержимо дока-  
зываютъ, что у  варваровъ были самобытные вкусы,  хотя и основанные 
на традищ яхъ древняго Востока. Некоторый изъ этихъ художественныхъ 
произведен^  были богато украшены крупными и мелкими гранатами, какъ 
кажется, самыми излюбленными изъ камней, вероятно п отому, что ихъ 
красный цвЪтъ, сочетавопйся съ блескомъ золота, при давалъ предметамъ 
очень нарядный видъ. Причемъ крупные гранаты- саморо дки, или кабошоны, 
вставлялись въ гнезда, но искусства гранить драгоце нные камни тогда еще 
не знали, а умели, какъ и въ древности, хорошо ихъ шлифовать, и та­
кими мелкими шлифованными гранатовыми пластинками украшали различ­
ные предметы, размещ ая ихъ геометрическими фигурами , треугольниками, 
четыреугольниками или въ шахматномъ порядке, раздел яя между собой 
тонкими золотыми перегородками.

Такимъ образомъ, съ наш есгаем ъ варваровъ въ Европе впервые поя­
вляется древнейш ая манера украш еш я металла инкрусташей, бывш ая из­
любленной еще въ Египте. Она исполнялась двумя способами:

1. Мастеръ вырезывалъ металлъ насквозь по рисунку, которымъ онъ 
намеревался украсить свою работу, оставляя между вы резками тонкгя части 
металла, и затбмъ въ эти прорезныя отверсп'я вставл ялъ заранее приго­
товленный по нимъ пластинки гранатъ или даже просто  цветного стекла.
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2. Второй способъ заключался въ томъ, что въ металл е выбирались, по 
известном у рисунку, больш ей частью прямолинейному, углублеш я, въ ко-  
торыя вставлялись таюя же ш лифованныя пластинки гра натъ, а между 
выемками сберегались, а чащ е припаивались, перегородки. Оба эти вида 
украш ет'я исполнялись, какъ когда- то и въ Египте, т олько холоднымъ 
способомъ.

Чтобы лучш е усвоить особенности варварскихъ украш еш й, разсмотримъ 
наиболее типичныя и интересныя вещ и изъ многочислен ныхъ находокъ 
подобнаго рода предметовъ, отвФчавш ихъ когда- то сво еобразнымъ вку-  
самъ. Къ рфдкимъ предметамъ этого сорта принадлежат ь больш ая золотая 
вещ ь, найденная однажды въ Сибири, ещ е при Петре Ве ликом ъ, и пре­
провожденная по его приказаш ю въ Кунсткамеру (р. 12 1). Она изображаетъ 
ястреба, держащ аго въ своихъ когтяхъ козла, что явл яется въ общ емъ 
типичной композищ ей для древняго искусства Востока,  и исполнена двумя 
техниками: выбитым ъ способомъ металла, въ которомъ были сделаны 
углублеш я особой формы, какъ видно для камней, и пе регородчатымъ, 
причемъ перегородки расположены лиш ь въ верхней час ти крыльевъ 
ястреба и на его груди. Но йнкрустащ я, некогда укра ш авш ая этотъ пред-  
метъ, давно уже выпала, равно какъ и изъ продолгова тыхъ желобковъ на 
х восте, въ которыхъ, вероятно, былъ когда- то наниза нный на золотую 
проволоку жем чугъ, судя по сохранивш имся золотым ъ п етелькамъ, черезъ 
которыя онъ былъ пропущ енъ.

На пространств!» древней Скиеж, въ нынеш ней области  войска Дон­
ского, въ 1864 году, близъ Новочеркасска, при раско пкахъ была найдена 
въ кургане Хох лачъ ценная золотая Д 1'адема, принадлежавш ая, очевидно, 
какому- нибудь важному лицу (р. 122). Это тъ превосхо дный головной уборъ 
изъ чистаго золота, въ форме короны, украш енъ крупн ыми гранатами-  
самородками, жемчугомъ и камеей по середин!», а вер хш й край — рядомъ 
дутыхъ насаженныхъ фигурокъ оленей или лосей и козл овъ, напоминаю-  
щ ихъ козла упомянутой вещ и изъ Сибири, исполненныхъ выбитым ъ спо­
собом ъ и чередующ ихся съ какими- то растеш ями. Къ ни жнему краю этой 
короны придФланъ рядъ небольш ихъ тоже дутых ъ золоты х ъ подвФсокъ, 
привФш енныхъ на колечкахъ къ крош ечнымъ розеткамъ, часто встречаю­
щ имся въ греческой ювелирной орнаментике. Относител ьно этой д|'адемы 
трудно допустить, чтобы она была произведеш емъ само й Скиеж, а явля­
ется, вероятно, создаш емъ греческихъ м астеровъ Тавр иды, где, какъ из­
вестно, сущ ествовалъ уже крупный очагъ серебрянаго и золотого произ­
водства. Действительно, этотъ предметъ выполненъ со всем ъ ВО вкусе 
тФхъ, для кого онъ былъ сделанъ: общ 1'й характеръ его, орнаментовка, 
инкрусташ я дробницъ, — вполне отвечали варварскимъ понят1ям ъ роскош и, 
но на ряду съ фигурками этих ъ лосей и козловъ вдруг ъ соверш енно не­
ожиданно встречается тонкой работы камея, краснореч иво говорящ ая о на-
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цюнальности исполнителей этой д!адемы. Известно, чт о украш еш е драго­
ценностей камеями было излюбленнымъ у грековъ, кото рые даже злоупо­
требляли имъ, помещ ая ихъ всюду, где только было можно и даже на 
предметы, делавниеся для варваровъ.

Въ Верхней Рух те въ одномъ изъ могильниковъ были на йдены медныя 
обложенныя золотым ъ листомъ фибулы VI века нашей эр ы, довольно 
грубой работы, украш енныя самородками гранатъ въ гн ездахъ; эти вещ и 
вполне характерны для вкуса того времени, то есть д ля более поздняго — 
варварскаго.

Затём ъ въ современной Валахш , когда- то захваченной готами, впослед-  
ствш  оттесненными гуннами, тоже оказались богатыя н аходки. Въ приду-  
найскомъ м естечке Петроссе, близъ Бузео, въ 1 864 году мирно работавппе 
въ поле крестьяне случайно напали на богатейш ей кла дъ. Онъ состоялъ 
изъ 2 2  предметовъ чисгЬйш аго золота, неизвестно когда, ке м ъ и при какихъ 
условёяхъ там ъ закопанныхъ. Изъ нихъ, въ конце конц овъ, уцелёло всего 
лиш ь 12, хранящ ихся въ настоящ ее время въ Бухаресте, остальные же были 
расхищ ены, какъ это нередко случается при обнаружен ы богатыхъ кладовъ.

Эта редкая коллекцёя предметовъ состояла изъ золоты х ъ урнъ, дисковъ, 
ш ейныхъ украш енж, колецъ, фибулъ въ виде ястребовъ,  кольца съ руни­
ческою надписью, относивш еюся къ культу Одина, отца  боговъ северной 
миеолопи, и, наконецъ, двухъ весьма интересныхъ сос удовъ прорезной 
ажурной работы. Некоторыя изъ этих ъ вещ ей были прек расно исполнены 
и семь предметовъ названной коллекщ и были украш ены перегородчатой 
инкрустащ ей изъ ш лифованныхъ гранатовъ разныхъ разм еровъ и разно-  
образнейш ихъ формъ, о чемъ можно было судить по мас се выпавш ихъ 
изъ предметовъ гранатовыхъ пластинокъ, оказавш ихся на том ъ м есте, куда 
наскоро запрятали крестьяне свою богатую добычу. Но , въ общ емъ, осо­
бенно бросалось въ глаза то обстоятельство, что кла дъ этотъ состоялъ 
изъ предметовъ различнаго происхождеш'я. Изъ этих ъ предметовъ особенно 
интересенъ одинъ изъ сосудовъ, въ виде котелка, ажу рной работы, укра­
ш енный, кроме того, инкрустащ ей все тем и же граната ми, который вернее 
было бы считать восточно- аз1‘атскаго происхождеш я (р. 123). Онъ восьми­
гранный, съ расш иреннымъ въ две противоположный сто роны верхнимъ 
бортомъ, образующ им ъ болыш е выступы, къ которымъ пр иделаны фигуры, 
напоминаюиц'я тигровъ, судя по тому, что ихъ тулови щ е усеяно мелкими, 
круглыми гранатами, делающ ими впечатлен 1е пятнистой рубаш ки хищ ника; 
эти звери цепляются за края выступа передними лапам и, а задними упи­
раются въ нижнюю часть самаго сосуда, образуя ручки . Ещ е изъ предметовъ 
этого клада очень типична и интересна одна фибула с ъ весьма выразительной 
ястребиной головой (р. 124). Это  украш еш е изъ чиста го золота исполнено 
выбитым ъ и прорФзнымъ способомъ и было когда- то инк трустировано 
гранатами и украш ено, кроме того, ещ е четырьмя подвесками на тонкихъ

12*
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ц1>почкахъ, напоминающ ими своей формой желуди. Друг ое украш еніе, со­
верш енно такое же по своей технике, меньш ихъ размФр овъ, въ вид"Ь птичьей 
головы на длинной m et, но съ пятью подвесками- желуд ями на ц- Ьпочкахъ, 
было тоже когда- то украш ено богатой инкрустаціей фа натами (р. 125). 
Кром е того, тому же делу принадлежить превосходное шейное золотое 
украш еніе, серпообразной формы съ тонкой и затейлив ой перегородчатой 
инкрустаціей все тЬми же гранатами, съ застежкой и ш арниромъ по сто-  
ронамъ. Сущ ествуетъ предположеніе, что этотъ богаты й кладъ принадле-  
жалъ когда- то готскому царю Атанариху, настигнутому  и убитому на этом ъ 
м Єс т Є гуннами, подъ предводительствомъ самого Аттилы, око ло 370 года.

Близъ Толедо, въ м Єс т є ч к Є Фуэнтэ (Fuňte) около Гуерразары (Guerrazara), 
въ 1858 году былъ открыть редчайший кладъ, состоявш ій изъ 9 золотыхъ 
запов1>дныхъ венцовъ, заказанныхъ, какъ можно думать, по особому обЄту 
вестготскимъ королемъ Рекесвинтомъ (652—672). Одна изъ этихъ девяти 
коронъ заслуживаетъ особаго и подробнаго изученія. Она круглая и со-  
стоитъ изъ двухъ золотыхъ цилиндровъ или барабановъ  около 50 сант. 
высоты, вставленныхъ одинъ въ другой (р. 126). Нару жный цилиндръ ея 
украш енъ тремя рядами крупныхъ сапфировъ- самородков ъ, въ количе­
стве 30, и такимъ же количествомъ огромныхъ, съ гол убиное яйцо, жем-  
чужинъ, вставленныхъ въ золотыя гнЄзда. Между рядам и камней и жемчуга 
идетъ ажурный, огибающ ій каждый камень и каждую жем чужину, орна-  
ментъ, въ ви д і пальметокъ, со вставленными въ нихъ гранатовыми шли-  
фованнымй пластинками. Верхній и нижній борты этой подвесной короны 
обведены красивымъ орнаментомъ, состоящ имъ изъ инкр устаціи фанатами, 
местами замененными стеклянными пластинками. Къ нижнему краю короны 
прикрепленъ рядъ фигурныхъ ц Є п о ч є ю ь , при чемъ на конце каждой изъ нихъ 
висить по одной буквё: В сЄ эти буквы в м Єс т Є составляютъ слова: »Reces-  
vintus Rex offeretí, что значить „Рекесвинтъ царь п оложилъ“ . Каждая изъ 
этих ъ буквъ исполнена ажурнымъ способомъ съ фанатов ыми или частью 
стеклянными ш лифованными пластинками, при чемъ къ к аждой букве ма-  
стеръ, кроме того, прикрепилъ художественной работы  подвеску, закан­
чивающ уюся крупнымъ сапфиромъ. Эта роскош ная корона  подвеш ена 
на трехъ золотыхъ цепяхъ къ ш ару изъ горнаго хруста ля, и отъ него 
спускается, проходя сквозь барабаны, четвертая длин ная, тонкая, и тоже 
золотая цЄп ь , оканчивающ аяся драгоценнымъ золотым ъ крестомъ, усы-  
паннымъ крупнымъ жемчугомъ и сапфирами. Вся она сде лана изъ чистЬй-  
ш аго золота, и трудно себе представить что- либо бол Єе роскош ное и бо­
гатое, но, къ сожалЄнію, многіе каменья изъ инкруст аціи пальметокъ отъ 
времени выпали. Такія короны съ висящ ими изнуфи на длинныхъ цепяхъ 
крестами, по своей величине и весу, конечно, не пре дназначались для но-  
ш енія на голове, а, какъ видно, подвеш ивались, веро ятно, надъ престоломъ 
или царскимъ м Єс т о м ь . О назначеній подобной короны даетъ понятіе мо-
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заика VI в і ка въ храм і святаго Виталія въ Равенні, изображающ ая архі­
єпископа Максимиліана. Этогь рідкій предметъ древня го искусства VII віка 
вдвойні ц iнeнъ какъ типичный образецъ художественна го производства 
эпохи господства варваровъ, а также потому, что онъ  отм ічень надписью, 
датирующ ею его происхожденіе.

Эта зам ічательная коллекція принадлежитъ въ настоящ ее время Францій 
и хранится въ парижскомъ м узеї Клюни. Когда этотъ р ідкій кладъ былъ 
увезенъ во Францію, правительство и весь археологич ескій мірь Испаніи 
были очень встревожены и, чтобы успокоить общ ествен ное мнініе, испан­
ское правительство предприняло раскопки на томъ же м і ст і ,  и, наконецъ, 
послі долгихъ и упорныхъ поисковъ испанцамъ тоже по счастливилось 
найти семь такихъ же богатыхъ коронъ изъ массивнаго  золота того же 
д іла, но безъ инкрустаціи, изъ коихъ одна, благодар я своей надписи, ока­
залась цінньїм ь историческимъ памятникомъ, принадле жащимъ нікогда 
королю Свинтиллі (621—631). Эта богатая находка хра нится теперь въ 
мадридскомъ м узеі  Армерія Реале (Armeria Reale).

Какъ уже извістно, галло- римская знать, живш ая ніко гда въ Бельгіи, 
пріобрітала свои украшенія и предметы роскоши въ Ри м і, который былъ 
тогда центромъ всего культурнаго міра и поставщ иком ъ произведеній ис­
кусства, а также законодателемъ изысканнаго вкуса. Затім ь, съ течешемъ 
времени, эта роль Рима перешла къ Константинополю, который своею 
роскош ью затмилъ даже „вічньїй городъ“ съ его красо той, богатствомъ 
и искусствомъ. Немудрено, что и варвары, постепенно  пріобщ авшіеся къ 
цивилизаш'и и переходившіе въ христіанство, потянулись тоже туда же, 
покупая и заказывая тамъ для себя украшенія и всево зможный драгоцін-  
ности, а иногда и получая ихъ въ подарокъ отъ визан тШскихъ импера-  
торовъ, какъ награду за отличіе. Исторія сохранила много пpимipoвъ 
гостепріимства и щедрости константинопольскихъ импе раторовъ, богато 
надЬлявшихъ своихъ знатныхъ гостей цінним и подаркам и. Достаточно 
вспомнить хотя бы о Хильдерикі королі франковъ или о нашей Ве­
ликой Княгині Ольг і, тоже посітивш их ь когда- то конс тантинопольскій 
дворъ. Им ія все это въ виду, легко опреділить истин ное происхожденіе 
этихъ вестготскихъ коронъ, датированныхъ, кром і тог о, еще и надписью. 
Византія, усвоивш ая вкусы и технику инкрустаціи дор огими каменьями огь 
Востока, прославилась художественными произведеніям и своихъ мастер-  
скихъ, отличавшимися особенной тщ ательностью исполненія и богатствомъ 
матеріала. Вотъ т і  причины, который заставляють отн ести замічательньїя 
короны и другіе предметы того же достоинства къ виз антійскому д ілу.

Самые древніе образцы этого д іла, дош едшіе до насъ, принадлежали 
Меровингской династій и были найдены, по счастливой  случайности, въ 
погребеніи Хильдерика, короля франковъ, умершаго въ  481 году. Въ городі 
Турнэ была лолуразвалившаяся церковь, которую р іш ено было, наконецъ,
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заика VI ві ка въ храм і святаго Виталія в і  Равен н і , изображающ ая архі­
єпископа Максимиліана. Этотъ рідкій предметъ древня го искусства VII віка 
вдвойні ц ін ен і  какъ типичный образецъ художественна го производства 
эпохи господства варварові, а также потому, что о н і  о тм ічен і  надписью, 
датирующ ею его происхожденіе.

Эта замічательная коллекція принадлежить в і  настоящ ее время Францій 
и хранится въ парижскомі м узеі  Клюни. Когда этоть рідкій клад і б ьілі  
увезен і во Францію, правительство и весь археологич ескій м ір і  Испаніи 
были очень встревожены и, чтобы успокоить общ ествен ное мнініе, испан­
ское правительство предприняло раскопки на то м і  же м і ст і ,  и, наконещ , 
послі долгих і и упорньїх і поискові  испанцамі тоже п осчастливилось 
найти семь таких і же богатьіх і корон і и з і  массивнаг о золота того же 
д іла, но б езі  инкрустаціи, и зі  коих і одна, благодар я своей надписи, ока­
залась ц інньїм і  историческимі памятникомі, принадлежащ имі нікогда 
королю Свинтиллі (621—631). Эта богатая находка хра нится теперь в і  
мадридскомі м узеі  Армерія Реале (Аппегіа Reale).

Как і  уже извістно, галло- римская знать, живш ая ніко гда в і  Бельгіи, 
пріобрітала свои украшенія и предметы роскоши в і  Ри м і, который бьілі  
тогда центромі всего культурнаго міра и поставщ иком і произведеній ис­
кусства, а также законодателемі изысканнаго вкуса. Затім і ,  с і  теченіемі 
времени, эта роль Рима перешла к і  Константинополю, который своею 
роскош ью затм илі даже „вічньїй городі“  с і  его красо той, богатствомі 
и искусствомі. Немудрено, что и варвары, постепенно  пріобщ авшіеся к і  
цивилизаціи и переходившіе в і  христіанство, потянулись тоже туда же, 
покупая и заказывая там і для себя украшенія и всево зможныя драгоцін-  
ности, а иногда и получая и х і  в і  подарокі о т і  визан тійскихі импера-  
торові, какі  награду за отличіе. Исторія сохранила много прим ірові 
гостепріимства и щедрости константинопольских і импе раторові, богато 
над ілявш их і своих і знатннх і гостей цінними подаркам и. Достаточно 
вспомнить хотя бы о Хильдерикі королі франкові или о нашей Ве­
ликой Княгині Ольг і, тоже посітивш их і когда- то конс тантинопольскій 
дворі. Им ія все это b i  виду, легко опреділить истинное происхожденіе 
зти х і  вестготских і короні, датированньїхі, кром і то го, еще и надписью. 
Византія, усвоивш ая вкусы и технику инкрустаціи дор огими каменьями о т і  
Востока, прославилась художественными произведеніям и своих і мастер-  
ских і, отличавшимися особенной тщ ательностью исполпенія и богатствомі 
матеріала. Во т і  т і  причины, который заставляють отн ести замічательньїя 
короны и другіе предметы того же достоинства к і  виз антійскому д ілу.

Самые древніе образцы этого д іла, дош едшіе до насі, принадлежали 
Меровингской династій и были найдены, по счастливой  случайности, в і  
погребеніи Хильдерика, короля франкові, умершаго в і  481 году. В і  городі 
Турнэ была полуразвалившаяся церковь, которую ріш ен о было, наконещ .
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сломать и возстановить. Въ 1653 году старое зданіе,  давно уже заброш ен­
ное, рухнуло, и при разборке его рабочіе неожиданно  наткнулись на целую 
розсыпь м онегь, изъ которыхъ было сто золотыхъ виза нтгёскихъ, совре-  
менныхъ Хильдерику I, двести серебряныхъ, принадлеж авш ихъ началу Рим­
ской имперіи. Там ъ же оказалось несколько костяковъ , два черепа, мечъ 
съ золотой рукояткой, железное лезвіе котораго разс ыпалось тутъ же, 
при первомъ къ нему прикосновеніи, золотыя украш ені я ноженъ и другіе 
предметы чистЄйш аго золота: браслетъ, фибула, около  300 пчелокъ, веро­
ятно, украш авш ихъ когда- то царскую мантію, застежки , пряжки, остатки 
матерій и сгнивш ія частицы дерева (р. 128). Кром е того, тутъ же было 
найдено два, тоже золотыхъ, кольца, изъ которыхъ од но съ надписью 
„Childerici Regis“ . Вс Є э т и  вещ и были тонкой тщ ательной работы, съ ин-  
крустаціей гранатами, при чемъ орнаментъ ноженъ сос тоялъ изъ волнооб-  
разныхъ золотыхъ перегородою», приблизительно въ по лмиллиметра тол­
щ ины, припаянныхъ къ металлической основе предмета,  на которую пред­
варительно былъ положенъ тонкій золотой листокъ, иг равшій роль фольги. 
Затем ъ въ образовавш іяся углубленія были вставлены ш лифованныя пла­
стинки гранатъ, закрепленный посредствомъ нажима ка кимъ- либо инстру-  
ментомъ по мягкимъ и податливымъ перегородкамъ чист ейш аго золота. 
Но, какъ это часто бываетъ, разнесш аяся объ этой на ходке молва при­
влекла туда массу любопытныхъ, безцеремонно расхити вш ихъ больш ую 
часть этого рЄдкаго сокровищ а. У ц Єл Єв ш і є  предметы этого клада были, 
въ конце концовъ, положены въ Національную библіоте ку въ Париже, но 
въ ночь на 6 - ое октября 1831 года они всі» были оттуда похищ ены в м Є с т Є 

съ другими драгоценными предметами. Воры, опасаясь преслЄдованія, бро­
сили въ Сену все rfe вещ и, которыя оказалось трудны мъ быстро расплавить. 
Къ счастью, со временемъ некоторые изъ этих ъ предме товъ были извле­
чены со дна реки и возвращ ены въ Національную библіотеку.

Но насколько интересны драгоценности вестготовъ и о стготовъ, посе­
ливш ихся въ Галліи, съ которыми только что приш лось  познакомиться, 
настолько же заслуживаютъ вниманія и художественный  произведенія, при-  
надлежавш ія отделивш ейся когда- то в Єт в и  о с т г о т о в ъ , осевш ихъ въ Италіи. 
Разсмотримъ несколько изъ этихъ уцелевш их ъ украш ені й, техника и общ ій 
характеръ которыхъ обличаютъ все т Є же варварскіе вкусы, оставш іеся 
неизменными, несмотря на то, что страны, которыя он и завоевали, и м Єл и  

уже вполне сложивш ееся искусство и были богаты редк ими памятниками 
классическаго творчества. Возм ожно, что эстетически мъ запросамъ этихъ 
воинственныхъ племенъ, съ ярко выраженной индивидуа льностью, не от­
вечала та готовая древняя культура, которую они зас тали въ завоеванной 
ими зем ле. Въ противоположность римлянамъ, воспитав ш имся на геніаль-  
ныхъ произведеш яхъ греческаго искусства и целикомъ его усвоивш имъ, 
эти суровыя племена, предки которыхъ родились въ де бряхъ непроходи-
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мыхъ лЪсовъ, или же, м ожетъ быть, въ необъятном ъ пр осторе степей, не 
и м Єл и  вс л Єд с т в іє  своей природной грубости того чутья къ красоте и ув а-  
женія къ создаш ямъ искусства прош лаго, которое было  у римлянъ, — ост­
готы оставались равнодуш ными къ нимъ, даже, наверно е, презирали все то, 
что было создано ихъ ненавистными врагами. Обогатив ш ись неисчислимыми 
награбленными сокровищ ами, они ничего не усвоили отъ римлянъ, а оста­
лись навсегда верными своимъ вкусамъ и обычаям ъ. Че м ъ дольш е сохра-  
няетъ свою самобытность какой- либо народъ, гбм ъ сво еобразнее памят­
ники его творчества. Поэтому, царь или вождь, не же лавш ій изменить своимъ 
исконнымъ традиш ямъ, долженъ былъ облекаться въ дос пехи, сделанные 
или своими же мастерами, или заказанные въ Византіи  по его личному вкусу. 
Такъ, однажды въ Равенне, при расчистке одного кана ла, неожиданно были 
найдены разрозненныя части великол1> пныхъ золотыхъ воинскихъ д о с п Є-  

х овъ или, м ожетъ быть, седла, тончайш ей работы, съ инкрустаціей грана­
тами перегородчатымъ способомъ (р. 127). Эта находк а, по своему харак­
теру, стилю и орнаментовке, достаточно говорить о с воемъ происхожденіи, 
а ея перегородчатый орнаментъ оказался какъ разъ со верш енно тожде-  
ственнымъ съ орнаментовкой гробницы Теодориха Велик аго (493—526).

Кром е того, близъ Милана въ хранилищ е аббатства Мон ца (Monza) на­
ходится нисколько вещ ей, принадлежащ ихъ той же техн ике, положенныхъ 
ломбардскимъ королемъ Агилюльфомъ (591 г.) и его же ной Теодолиндой. 
Среди этихъ вещ ей выделяется ценная обложка Євангел ія, украш енная 
жемчугомъ и драгоценными каменьями, съ бордюромъ изъ гранатъ и стек-  
лянныхъ пластинокъ, какъ известно, часто попадавш их ся одновременно 
даже на очень ценныхъ вещ ахъ, исполненныхъ гЬм ъ же способомъ пе­
регородчатой инкрустаціи. Орнаментъ верхняго и нижн яго бортовъ этой 
обложки соверш енно такой же, какъ и на короне корол я Рекесвинта (р. 129). 
Эта золотая обложка Євангелія, положеннаго королево й Теодолиндой въ 
базилику святого Іоанна Крестителя въ М о н ц Є, была исполнена, какъ видно, 
по ея личному заказу и представляетъ роскош ный обра зецъ византійской 
художественной работы въ варварскомъ вкусе. Єя верх няя доска разделена 
на четыре части больш им ъ крестомъ, богато усыпанным ъ драгоценными 
камнями, жемчугомъ въ птЬздахъ, и украш еннымъ перег ородчатой инкру­
стаціей гранатами, сапфирами и изумрудами, и надо е щ е при этом ъ зам е­
тить, что сапфиры и изумруды вообщ е очень редко вст речаются въ вар-  
варскихъ драгоценныхъ предметахъ. По угламъ этой об ложки размещ ены 
четыре камеи, которыми нередко украш али предметы, з аказанные варварами 
въ Константинополе, при чемъ одна изъ камей, въ пра вомъ нижнемъ углу, 
съ изображеніеме Спасителя, не античная, какъ остап ьныя три, а очевидно 
заменила собою выпавш ую. Кром е того, около камей приделаны углы, съ 
инкрустаціей изъ гранатовъ и изумрудовъ, съ надпись ю, датирующ ей этотъ 
драгоценный памятникъ, отвЄчавш ій вполне варварским ъ идеаламъ роскош и:
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„De donis di offerit Theodolenda Reg. Glorissema seq. Johanne Bapt.“  Продол-  
женіе надписи находится на оборотной стороне Еванге лія: „in  baselica quam 
ipsa funo in modicia propre palatium suum,“ что значить: „м илостію Божіею , 
всеславная королева Теодолинда положила святому Іоанну Крестителю вь 
храмі;, сооруженномь ея усердіемь вь М о н ц Є, близь ея дворца“ . Но, что 
болЄе всего даетъ уверенность, что эта обложка прин адлежитъ именно ви-  
зантійскому делу — это тЄ же камеи, о которыхъ уже было говорено выш е. 
Кром е того, эта древняя надпись, по м н Є н ію  Леона Ренье (Léon Régnier 
1809— 1885), одинаково греш ить ореографіей, какъ и н адпись Гуэрразар-  
ской находки, что подтверждаетъ только что высказан ное предположеніе.

Между драгоценностями ризницы Монца когда- то хранил ись той же работы 
д в Є великолепный короны съ крестами, принадпежавш ія Аги люльфу и Тео-  
д о л и н д Є. Н о  в ъ  1799 году Наполеонъ, покоривъ Италію, увезъ ихъ въ Па-  
рижъ, а въ 1804 году, по непростительной небрежност и администраціи, ихъ 
украли изъ Національной библіотеки, и до сихъ поръ онЄ не найдены. Кром е 
этого, въ древнемъ и знаменитомъ аббатстве Сенъ- Мор исъ д ’Агонъ, осно-  
ванномъ бургундами, хранится превосходный ковчежецъ , украш енный жем-  
чугомъ и драгоценными каменьями, исполненный той же  перегородчатой 
техникой и съ неизбежной античной камеей, ясно гово рящ ей о м Єс т Є про-  
исхожденія этого предмета (р. 130). Это тъ памятникъ  искусства освещ ается 
ещ е ц Є н н ь ім ь  с в и д Єт є л ь с т в о м ь  находящ ихся на немъ им енъ: заказчика 
ковчежца—Теодориха (493—526) и мастера, его построи вш аго — Нордвальда 
(Nordvaldus, Nordwali), самое имя котораго говорить  о его національносте. 
Какъ когда- то Рим ъ, такъ в п о с л Єд с т в іи  и  Византія привлекали къ себе 
всегда лучш ія силы и мастеровъ со вс Єх ь  концовъ света. Это тъ ковчежецъ 
особенно ц Єн є н ь  ещ е потому, что имена даже позднейш ихъ произведен^  
некоторыхъ серебряниковъ остались, къ сожалЄнію, не известными.

Въ 1845 году крестьянка деревни Гурдонъ, въ Бургунд іи близъ Ш алона, 
наш ла почти на поверхности земли богатый кладъ, при крытый лиш ь боль-  
ш имъ римскимъ кирпичемъ. Онъсостоялъ изъ великолЄпн аго небольш ого зо­
лотого подносика, исполненнаго перегородчатымъ спос обомъ, и прелестной 
маленькой чарочки на н о ж к Є, 71/» сант. высоты, съ красиво изогнутыми 
ручками, украш енными стилизованными птичьими головками (р. 131). Тотъ 
и другой предметъ хранятся въ настоящ ее время въ Па рижской Національ­
ной библіотекЄ, въ о т д Єл Є медалей. Кром е чарочки и подносика, там ъ ока­
залось ещ е 140 м онетъ временъ византійскихь императ оровъ, изъ них ъ: 
одна Льва (457— 474 г.), одна — Зенона (474— 491 г.) и двадцать пять — 
Юстина 1 (518—527 г.). Но этотъ подносикъ и чарочка  такъ интересны, что 
необходимо на нихъ немного остановиться. По краю ча рочки идетъ бор-  
дюръ изъ инкрустированныхъ листочковъ двухъ род овъ:  одни изъ грана-  
товъ, другіе же продолговатые, изъ бирюзы, сильно п озеленевш ей отъ 
времени. Подносикъ и м Єє т ь  форму прямоугольника, одна сторона котораго
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19 сантиметрові», а другая 13, — при чемъ глубина е го 16 миллиметровъ. Бортъ 
этого подносика, въ 2 сант. ширины, украш енъ инкрустаціей гранатами съ 
волнистыми перегородками, расположеніе которыхъ сов ерш енно такое же, 
какъ на кольці» ноженъ меча Хильдерика(481 г.). Въ центрі» подносика распо-  
ложенъ крестъ, исполненный перегородчатой инкрустац іей гранатами, а по 
угламъ — четыре бирюзовыхъ сердечка, изъ которыхъ у цЄлЄло только два, 
тоже очень сильно отъ времени позеленЪвш ихъ. Если п ризнать технику 
ноженъ меча Хильдерика византійской, въ такомъ случ ай надо, несомненно, 
считать эти два дрогоц 1»нныхъ предмета изъ чистаго золота, подносикъ и ча­
рочку, принадлежащ ими тому же делу, принявъ ещ е во вниманіе и то, что 
найденныя въ этом ъ кладе монеты были исключительно византійскія. Но 
какъ бы то ни было, г д Є бы ни были найдены предметы варварскаго вкуса 
— въ южной или северной Галліи или другихъ странахъ , все же наиболее 
художественные изъ нихъ придется отнести безусловно  къ византійскому 
дЄлу> Къ тому же, если вспомнить собьітія, потрясав ш ій Галлію въ теченіе 
несколькихъ вековъ, когда кровь тамъ не переставала  литься, и все, соз­
данное ранее галлами, безпощ адно варварами разруш алось, трудно допу­
стить, чтобы при такихъ услов!яхъ могло сущ ествоват ь какое- либо произ­
водство даже для насущ ныхъ потребностей, не говоря уже объ искусстве 
и художественномъ творчестве. Какъ уже известно, от ъ начала и до сере­
дины V века варвары распространились всесокруш ающ имъ потокомъ по всей 
средней Европе и въ своемъ победномъ наш ествіи не щ адили никого и ни­
чего. Чтобы дополнить картину общ аго разруш енія это й страны за эти 
пятьдесятъ л Єт ь , приведемъ слова одного современнаго историка: „Ни к ре­
пости, защ ищ енный текущ ими водами рекъ, ни замки, г н Єз д и в ш іє с я  на не-  
приступныхъ скалахъ, не могли избежать бЄш енаго нат иска и коварныхъ 
уловокъ врага. Опустош еніе Галліи было бы м є н Єє  страш но, если бы даже 
весь океанъ выш елъ изъ своихъ береговъ и буш евалъ п о ея равнинамъ“ 
(Изъ письма Св. Іеронима къ Агерухіи.). Нельзя себе  представить, чтобы 
гдЄ- либо могъ найти себе пристанищ е мастеръ- серебря никъ со всей обста­
новкой своей мастерской, чтобы въ это тяжелое время  могли создаться 
предметы такого достоинства и такого тщ ательнаго ис полненія. Все это 
в м Єс т Є взятое убеждаетъ насъ въ томъ, что подобныя произве денія искус­
ства были исполнены другимъ народомъ и въ другихъ у словіях ь, то- есть въ 
болЄе спокойной обстановке. Но сравнительнымъ споко йств!емъ въто  время 
пользовалась въ Европе лиш ь Византія, которой почти  не коснулись вс Є э т и  

міровьія бедствія, поэтому всЄ разсмотрЄнньіе до си хъ поръ крупные пред­
меты варварскаго вкуса, безъ с о м н Єн ія , д о л ж н ы  были принадлежать визан­
тійскому делу.

Чтобы кончить обзоръ предметовъ этого рода и оконча тельно убе­
диться въ томъ, что въ эпоху наш ествія варваровъ эм алеваго дела въ 
Европе не сущ ествовало — б ігло  разсмотримъ ещ е рядъ мелкихъ и очень

13
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характерныхъ варварскихъ украшеній, найденныхъ въ б ольш омъ количестве 
по всей Европе. Такъ, та же инкрустація гранатами в стречается на весьма 
художественныхъ предметахъ, занесенныхъ эмиграш'ей готовъ на сЬверъ, 
въ Скандинавію. Известно также и доказано находками , что варвары ярко 
о т м Єт и л и  свое пребьіваніе въ бельпйской Галліи, оставивъ там ъ произве-  
денія характернаго для нихъ искусства, которыя оказ ались разбросанными 
по всей этой стране, какъ, напримеръ,,больш ое колич ество пряжекъ или 
бляхъ одного и того же типа. Укажемъ одну VI века (р .  132), две, о тн о с я-  

щ іяся къ VI—VII веку (р. 133,134), и д в Є  — къ VII веку (р. 135, 136). При чемъ 
ко времени упадка этого дела, встречается, больш ею частью, лиш ь инкруста­
ція стекломъ, а гранаты попадаются уже довольно рЄд ко.

Въ Великобританію г д Є  тоже побывали варвары, были найдены въ сак-  
сонскихъ погребеш яхъ готскія украш енія, тонкой рабо ты, въ виде бляхъ, 
съ перегородчатой инкрустаціей фанатами, напримеръ,  въ провинціи Суф-  
фолькъ (Suffolk) (р. 137, хранится въ Лондоне), въ Гильтонъ, Кентъ (Gilton, 
Keni) (p. 138, Здинбургскій музей). Той же технике принадлежитъ больш ая 
золотая застежка, очень художественно исполненная, которая хранится въ 
настоящ ее время въ Оксфорде и найдена въ КингстоунЄ  (Kingston, Kent) 
(рис. 139).

Въ Парижскомъ музее Клюни хранится ценная и больш ая  фибула пре­
восходной работы, изображающ ая ястреба, съ полурасп ущ енными крыльями, 
украшенная перегородчатой инкрустаціей шлифованными  фанатами и ка­
бошонами, частью уже выпавшими. Эта типичная фибула найдена во Фран­
цій въ Кастель д’Агонъ (Castel d’Agone), въ департа менте Лотъ и Гароннъ 
(Loth et Garonne). Тому же дблу принадлежитъ больш а я, круглая бронзовая 
брош ка VII в., найденная тоже во Францій, средняя ч асть которой приподнята 
въ виде пуговицы (р. 140). Она исполнена инкрустаці ей кусочками краснаго 
стекла, какъ это часто делалось уже ко времени упад ка, подъ которое 
подложенъ для больш аго блеска тонкій золотой листок ъ. Брош ка эта ин­
тересна ещ е гЬм ъ, что въ углублеш яхъ, гдЄ выпала ст еклянная инкрустація, 
виденъ вполне ясно способъ прикрЄпленія стекла поср едствомъ какой- то 
белой мастики.

Но во Францій было ещ е найдено очень много мелкихъ вещ ицъ, напри­
меръ, фибулъ, брош екъ и другихъ украш еній все той ж е техники. Изъ 
нихъ интересныя фибулы, принадлежащая къ типу такъ называемыхъ паль-  
чатыхъ, довольно распросфаненныхъ когда- то въ Галлі и, богато орнамен­
тованный инкрустаціей фанатами. Это, какъ уже сказа но, довольно обычный 
типъ фибулъ, вообщ е же ихъ находять, наряду съ друг ими украш еніями, по 
всему пространству отъ Кавказа до Атлантическаго ок еана: въ Россіи, Крыму, 
Венфіи, Скандинаві и въ погребеш яхъ Италіи и древне й Галліи.

Изъ этихъ находокъ ещ е обращ аетъ на себя вниманіе о дно изъ излюб-  
ленныхъ украш еній восточныхъ народовъ — браслеты съ  змеиными го­
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ловками, самой разнообразной стилизаціи. Какъ на оч ень типичные древ-  
ніе образцы можно указать, напримФръ, на два брасле та бронзоваго періода, 
найденные въ Арменіи, въ особенности же одинъ, смьї кающ ійся двулія го­
ловками какого- то животнаго, въ уш кахъ которыхъ еще  сохранились едва 
заметные с лЄд ьі  красной пасты (р. 141). ЗатФмъ одинъ тяжелый серебр яный 
литой браслетъ IV вФка до Р. X., вероятно, для датс кой ручки, съ двумя 
змеиными головками, найденный въ Малой Азіи (р. 142). Бо л іє поздняго вре­
мени, также оригинально стилизованъ съ инкрустаціей  гранатами варварскій 
браслетъ, найденный въ Крыму (р. 143). Тоже заслужи ваетъ вниманія бра­
слетъ, найденный въ Венгріи съ инкрустаціей граната ми, (р. 144). Наконецъ, 
еще одинъ бронзовый браслетъ V—VI в., найденный во Францій, въ одномъ 
богатомъ этого рода варварскими предметами могильни ке (р. 145). Орна­
ментовка браслетовъ со змеиными головками, несомненно, идетъ издалека 
и принадлежитъ древнему символизму Востока, встреча ясь не только въ 
Египте, но и въ Ассиріи, Арменіи, на Кавказе, въ ср едней Азіи, а также по 
всей средней и южной Европе.

Во Францій, въ тех ъ же могильникахъ, принадлежавших ъ варварамъ, были 
найдены еще и бронзовыя брош ки, V—VI века, въ форме двухъ или трехъ 
птичьихъ головъ или же морского конька. Но вообщ е э ти разнообразный 
и очень типичныя брошки, со вставленными гранатовыми или стеклянными 
глазами, кроме Францій, часто встречаются и по всей  Европе въ древнихъ 
погребеш'яхъ V—VII вЄка> и надо прибавить, что въ т ом ъ же родЄ попа­
дались также въ Крыму, на Кавказе и въ Россіи.

Тоже къ V—VI веку относится богатая бронзовая пряжк а, найденная въ 
одномъ изъ погребений Галліи, съ золотыми перегород ками, инкрустиро­
ванная гранатами (р. 146).  Очень напоминающ ая ее по форме пряжка была 
найдена въ Керчи (р. 147). Вообщ е, одни и т Є же выработавшиеся типы 
украшеній и установивш іеся вкусы господствовали во всЬхъ странахъ, куда 
нахлынули варвары. Въ сущ ности, в с Є  эти произведенія, какъ крупныя, такъ 
имелкія, весьма однообразны и по своей композицій, и по стилю, и по замыслу.

Италія тоже очень богата находками варварскихъ укра шеній, какъ обыч­
ной перегородчатой техники, такъ и съ инкрустаціей гранатами и стекломъ 
въ гнФздахъ съ филигранью, которая появляется уже к о времени упадка 
этого рода искусства. Образцомъ этой разнородной те хники можетъ послу­
жить группа предметовъ отъ V до VIII вФка, хранящ ая ся въ настоящ ее время 
въ Наш ональномъ музее во Флоренціи (р. 148).

Къ VIII вФку, времени уже полнаго упадка варварскаг о искусства, гранаты 
въ инкрустаціи, за рфдкимъ исключещ емъ, заменяются кусочками цветного 
стекла, подъ которые, для больш его блеска, какъ уже  сказано, подгла­
дывался золотой листокъ, а иногда и попросту цветна я фольга. Къ этому 
времени почти у всФхъ варварскихъ народовъ успФло у же создаться соб­
ственное производство предметовъ украшеній, и, по в сем ъ вФроятам ъ

13*
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подъ вліяніемь Византіи, они все чащ е и чащ е начинаютъ украш ать свои 
драгоценности филигранью. Но эти и зд Єл ія  все таки были гораздо гру­
бее, м є н Єє  тщ ательно исполнены, выглядели более дешевыми, чем ъ ху-  
дожественныя произведенія византійскаго дЄла>

Въ числе излюбленныхъ украшеній варваровъ были такж е и серьги съ той 
же инкрустаціей стекломъ и гранатами, однотипичност ь которыхъ на всемъ 
протяженіи огь Кавказа до Средиземнаго моря поразит ельна. Напримеръ, 
начиная съ одной, оказавш ейся на Кубани (р. 149), т отъ же типъ находимъ 
затем ъ въ Крыму — въ Суукъ- су (р. 150), въ Керчи (р . 151), въ Венгріи 
(р. 152), въ франкскихъ могильникахъ Бельгіи V—VI в ека (р. 153). Такія же 
серьги найдены во Францій, тоже V—VI века (р. 154 и  155).

Но былъ еще одинъ родъ украш еній у варваровъ — это кольца, въ ко­
торый вставлялось цветное стекло. Ещ е въ Египте и Ри м Є давно уже у м Єл и  

хорош о подделывать драгоценные каменья, и этому научились вп о с л Єд с т в іи  
и другія страны, о чемъ можно судить по золотому ко льцу съ кабош ономъ 
синяго стекла (р. 156). Можно указать такое же почт и кольцо съ чернымъ 
кабош ономъ изъ стекла (р. 157), затем ъ, золотое кол ьцо въ форме цветка, 
средняя часть котораго сильно выступаетъ и украшена  такъ же, какъ и ле­
пестки, белыми стеклянными пластинками (р. 158), наконецъ, кольцо изъ 
бронзы, украш енное золотой филигранью и кусочками ч ернаго и синяго 
стекла (р 159). ВсЄ э т и  кольца найдены во Францій и отнесены къ VII—VIH 
веку. Изъ Италіи происходить бронзовое кольцо, укра шенное пластинками 
краснаго стекла по фольге (р. 160).

Но даже и въ Алжире оказались предметы того же варв арскаго типа, 
что вполне находить себе обьясненіе, такъ какъ изъ исторїи известно, 
что часть вестготовъ, отступая передъ преслЄдованіе мь вандаловъ, пере­
бралась подъ предводительствомъ Генсериха (428—477 г.) черезъ Гибрал-  
таръ и осЄла въ Мавританіи, вытеснивъ оттуда ея кор енныхъ жителей. 
Такъ, въ Б о н Є ( B o n e )  была найдена серьга, по типу соверш енно такая же, 
какъ выш е описанная (р. 161). Затем ъ оттуда же две бляхи съ инкрустаціей 
и кабош онами (р. 162, 163). Наконецъ, бронзовая пряжка съ той же неиз­
менной инкрустаціей, довольно грубой работы, принад лежавш ая какому-  
нибудь вандалу и найденная тоже въ Алжире (р. 164).

Итакъ, беглый обзоръ варварскихъ предметовъ роскош и  ярко и отчет­
ливо подчеркиваетъ полное отсутствіе эмалеваго дела  во время господства 
варваровъ въ Европе. Эмаль въ т Є времена была заброш ена — забыта, 
и памятники ея надолго похоронены в м Єс т Є с ъ  исчезнувш ими п о к о л Є-  

ніями, создавш ими одну изъ благороднейш ихъ отраслей  искусства.
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П О СЛ ЕДН ЕЕ СЛ ОВО

Эмалевое дЄло до сихъ поръ было очерчено въ исторіи  искусства слиш-  
комъ поверхностно, и этотъ вопросъ былъ въ недостат очной мере освЄ-  
щ енъ и разработанъ; къ тому же, какъ у насъ, такъ и  на Западе, понятіе 
объ эмали постоянно смЄшиваюп>  съ представлешемъ объ инкрустаціи, и 
ей не дано давно уже законно заслуженнаго места. И если до сихъ поръ 
къ этому интереснейшему вопросу относились безъ дос таточной критики 
и не занялись имъ основательно, все же на этотъ раз ъ, можетъ быть, 
удалось подойти къ нему ближе и выяснить по возможн ости постепенное 
развитіе этого благороднаго выраженія искусства и п уть, которымъ оно 
проникло въ Европу. Все разсмотренныя выш е находки показываюяъ, что 
по всем ъ даннымъ, этой отрасли искусства суждено бы ло когда- то заро­
диться въ средней Азіи, въ Индо- ИранЄ,а затем ъ уже проникнуть въ Европу.

Конечно, инкрустація металла, исполнявш аяся исключи тельно холоднымъ 
способомъ, не имела прямого отнош енія къ эмали, проходившей, какъ 
известно, черезъ огонь, но тем ъ не м є н Єє , она все же стояла съ нею 
въ связи, по технике и подготовке металла, въ общ ей  исторіи развитія эма-  
леваго дела. Поэтому, последовательное изученіе это й отрасли искусства 
привело само собой къ разграниченію одного способа отъ другого, от-  
мечавш ихъ разныя эпохи, а съ ними разные вкусы, и к ъ необходимости 
разделить, въ конце концовъ, эту работу именно на ч етыре части, отчет­
ливо в ь ід Єл я ю щ і я  каждая особую манеру и техническія особенности.

Что же касается вопроса о датированіи некоторыхъ др евнихъ памятни-  
ковъ эмалеваго дела, положительно, вернее будетъ на всегда разстаться 
съ прежними ошибочными определениями, почему- то давно уже вкравш имися 
какъ въ общ ія понятія, такъ и въ труды по исторіи и скусства. Напримеръ, 
что значить „римская эмаль“ , когда известно, что сп особъ украш енія ме­
талла смальтой изъ Галліи, где этого рода искусство  процветало въ те­
чете н Єс к о л ь к и х ь  в Єк о в ь , до Рима даже никогда не доходилъ, и именно 
въ Италіи этихъ и зд Єл ій  найдено до сихъ поръ гораздо меньш е, чЪнъ 
въ другихъ странахъ Европы. Также при подробномъ оз накомлены съ древ­
ней инкрустаціей и съ т Єм ь  же способомъ украш енія металла въ болЄе
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позднія времена, именуемымъ „варварской инкрустаціе й“ , является вопросъ, 
откуда вкралось въ наш у русскую терминолоп'ю это ни чемъ необъяснимое 
опредЄленіе „готская эмаль“ ? Готы оставили по всему  пройденному ими 
пути и на м’Ьстахъ ихъ болЄе или м є н Єє  продолжительной оседлости 
сравнительно больш ое количество украш еній. одного и того же типа, очень 
опредЄленнаго характера, не им’бвш ихъ ничего обш аго  съ элгалью. При-  
чемъ, на Западе, где яркой чертой отмечено ихъ преб ывайіе отъ конца 
III века и по VJII, тамъ, при раскопкахъ въ различн ыхъ м’Ьстахъ готскихъ 
или варварскихъ могильниковъ никогда и абсолютно ни где не было об­
наружено ни одного эмалеваго предмета. И надо ещ е п рибавить, что именно 
на Западе опред'Ьленіе „готская эмаль“ соверш енно н еизвестно, а наоборотъ, 
тамъ давно уже установился взглядъ и прочное убЄжде ніе, что въ эпоху гос­
подства варваровъ эмалевое д Єл о  въ Европе соверш енно исчезаетъ. На-  
конецъ, если даже допустить мысль, что готамъ была знакома эмаль ещ е 
до ихъ переселеній въ западную Европу, то чем ъ же о бъяснить, что они 
не захватили съ собою и не занесли туда ни одного п амятника собствен-  
наго эмалеваго дела, хотя бы въ типе „мощ инскаго кл ада“ . Это  опре-  
д Єл є н іє  является лиш ь печальнымъ заблужденіемь и надо призн ать окон­
чательно, что готы совершенно не знали эмали, а эмалевые предметы, 
найденные до сихъ поръ въ Россіи, и только въ Россі и, не и м Єю т ь  ничего 
общ аго съ готскимъ искусствомъ.

Такимъ образомъ, выяснилось, что инкрустація характ еризовала исклю­
чительно вкусы Египта и передней Азіи, что же касае тся эмали, то ясно, 
что честь ея изобрЄтенія безспорно принадлежитъ как ому- то изъ народовъ, 
населявш ихъ въ сЄд о й  древности центральную Азію, конечно, если только 
какія- нибудь новыя открьітія не опровергнуть этой т еорій. Такъ, пока у 
древнихъ народовъ въ ЕгиптЬ, Ассиріи и Арменіи прак тиковалась инкру­
стація металла, на порогЬ Европы въ северной област и Кавказа уже около 
VIII в. до Р.Х. создался, благодаря какимъ- то уц'Ьл 'Ьвш имъ традиш ямъ очагъ 
эмалеваго дела. СлЄдуюш ,ій затЬм ъ по времени очагъ появился, какъ изве­
стно, въ Тавриде, а черезъ несколько вековъ — въ сев ерной и южной, Галліи.

Но какъ поздніе морозы безъ разбора убиваютъ ранніе  побеги, такъ 
и наш ествіе варваровъ въ первые века нашей эры погу било юную циви-  
лизацію Европы и надолго пріостановило жизнь западн ыхъ народовъ и 
заодно развитіе одной изъ изящ нейш ихъ отраслей иску сства — эмалеваго 
дела, просущ ествовавш аго до этого мірового бЄдствія несколько вековъ. 
Это  тонкое вьіраженіе искусства замерло на время, в ытесненное силою 
возрожденныхъ вкусовъ и вліянія передняго Востока, отчетливо появив­
шихся на этотъ разъ впервые въ Европе въ инкрустаці и металла, но уже 
не пастой, которая была навсегда забыта, а исключит ельно пластинками 
ш лифованныхъ каменьевъ, кабош онами и стекломъ.

Объ этихъ меняющ ихся съ течеш емъ времени вкусахъ ра зныхъ народовъ
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и соответственно съ этимъ различныхъ способахъ укра ш енія металла, можно 
судить по больш ому количеству памятниковъ эмалеваго  дела и инкрустаціи, 
болЄе типичные снимки съ которыхъ з д Є с ь  приложены. П о с л Є д н іє  я в л я ­

ю т с я  убедительнейш имъ показателемъ прочно укоренивш ихся когда- то 
варварскихъ вкусовъ, яркою чертою отмЄтивш ихг свою тиранію даже въ 
проявлежяхъ искусства и надолго его поработивш ихъ. Въ эпоху съ III по 
VIII векъ нашей эры эмалевое д Є л о  исчезаетъ и снова возрождается въ 
Европе лиш ь въ средніе века.

Это возрожденіе ознаменовалось появлежемъ въ X —XII в Є к Є  новаго 
эмалеваго очага въ Византіи, находившейся, какъ изв естно, несколько въ 
стороне отъ пути, по которому прошли эти дикія орды  разруш ителей, 
и поэтому сравнительно незатронутой общ ей міровой катастрофой и не 
испытавш ей тех ъ ужасовъ и сильныхъ потрясеній, кото рыя суждено было 
пережить странамъ центральной Европы. Такъ, после п родолжительнаго 
перерыва, въ Европе появляются понемногу занесенные  Крестовыми похо­
дами образцы византійскаго перегородчатаго эмалеваг о дЄла( вьізвавш іе 
къ жизни прош лыя начинанія и вновь пробудивш іе загл охш ій было у евро-  
пейцевъ вкусъ къ этой красивой отрасли искусства. З атем ъ, средніе вёка 
можно считать золотым ъ веком ъ этого дела, оставивш и мъ потомкамъ 
безсмертные памятники человЄческаго генія. Но изуче ніе эмалеваго дела 
въ пер 1'одъ его возрожденія явится уже ц Єл ь ю  послёдующ аго труда.

Талашкино, 1915 г.
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русской работы (Собраніе кн. М. К. Тениш евой).

Табл. V III. Рис. 17. Деревянная маска со стеклянным и глазами въ бронзовой 
оправ-fe. XV III династія (Собраніе кн. М. К. Тениш е вой).

Рис. 18. Стеклянная фигурка собачки V III— VII в. до Р. X. (Собраніе 
кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 19. Кольцо изъ тянутаго стекла (Собран іе кн. М . К. Тениш евой).

Рис. 20. Орнаментированный пластинки изъ цветного т янутаго сте­
кла (Собраніе кн. М. К. Тениш евой).

Табл. IX. Рис. 21. Облицовка сгЬн ъ и зъ тянутаго сте кла (Собраніе кн. М. К. 
Тениш евой).

Рис. 22. Стеклянный бусы, найденныя въ Италіи (Собр аніе кн. М. К. 
Тениш евой.)

Рис. 23. Глазъ и зъ цветного стекла въ бронзовой о п р аві (Собра­

ніе кн. М. К. Тениш евой.)

Рис. 24. Рам ка изъ тугоплавкаго стекла съ голубоват ой поливой 

(Собраніе кн. М. К. Тениш евой.)
Рис. 25. Глиняная фигурка обезьяны, покрытая голубо й поливой 

(Собраніе кн. М. К. Тениш евой).
Рис. 26. Ритуальная фигурка мумій, покрытая лазурев ой поливой 

(Собраніе кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 27. Стеатитовый флаконъ, покрытый зеленой поли вой (Собраніе 
кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 28. Часть статуэтки и зъ яш м ы, покрытая б- Ьлой поливой (Собра­
ніе кн. М. К. Тениш евой).

Табл. X. Рис. 29, 30. Ожерелья, найденныя въ Абидос -fe. І династія (Каир-  
скій Музей).

Рис. 31, 32. Нагрудные знаки, ажурные, съ перегород чатой инкру-  

стац іей. X II династія (Каирскій Музей).
Рис. 33, 34. ДвЪ короны, найденныя въ Даш ур-fe. X II  династія (Каи р ­

скій Музей).

Табл. XI. Рис. 35. Разрозненный части ожерелій. X II  династія (Каирскій Музей).
Табл. XII. Рис. 36. Золотой топоръ царицы А ах ъ- Хо те п ъ. XV III династія

(Каирскій  Музей).

Рис. 37, 38. Два кинжала царицы А ах ъ- Хо теп ъ. XV III династія 
(Каирскій  Музей).

Рис. 39. Браслетъ царицы Аах ъ- Хо теп ъ, украш енный фи гурой 
ястреба. XV III династія (Каирскій Музей).

Табл. X III. Рис. 40. Нагрудный зн акъ царицы А ах ъ- Хо теп ъ. XV III династія 
(Каирскій  Музей).

Рис. 41. Нагрудный зн акъ Кха- эм- уаса (сына Рам зеса II). X IX ди­

настія (Л увр ъ).
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Табл.

Табл.

Табл.

Табл.

XIV. Рис. 42. Литой бронзовый нагрудный знакъ съ цв етною пастой,
частью  выпавш ей (Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 43. Золотой браслетъ Луврскаго Музея.
Рис. 44. Бронзовая статуэтка Изиды (Со брате Грео, А мерика). 

Рис. 45. Бронзовый пш ентъ эпохи Саитовъ, инкрустиро ванный па­
стой (Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 46. Бронзовый уреусъ съ инкрустац1ей и зъ пасты  (Собраш е 
кн. М . К. Тениш евой).

Рис. 47. Бронзовая голова кош ки, глаза затерты крас ной пастой 
(Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

XV. Рис. 48. Бронзовая ножка трона, найденная близъ  озера Ван ъ 
(Собраш е маркиза де Вогю э, Парижъ).

Рис. 49. Бронзовая часть сидЪш я или трона (Собраш е маркиза 
де Вогю э, Парижъ).

Рис. 50. Бронзовая птица съ двумя головами, найденн ая близъ озера 
Ван ъ (Собраш е маркиза де Вогю э, Парижъ).

Рис. 51. Буса, на которой видна техника выем окъ въ стеклЪ (Собра­
ш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 52. Болыш я бусы съ масками и подвески и зъ цвет ного стекла 
(Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 53 (рис. въ текст-fe стр. 40). Золотая подв'Ьс ка Нью- 1оркскаго 
м узея (Metropolitan Museum).

XV. Рис. 54. Золотая фигурка богини Астарты (Собраш е кн. М. К. Те­
ниш евой).

Рис. 55. Золотой браслетъ и зъ двух ъ частей съ маско й въ вид'Ь 
застежки (Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 56. Золотой браслетъ НькЯоркскаго м узея (Metro politan Museum). 
XVI. Рис. 57. Золотая сережка съ зернью и бусой и зъ  горнаго х русталя. 

V  в- Ькъ до P. X. (Собраш е кн. М. К. Тениш евой).
Рис. 58. Дутая золотая погребальная подв’Ьска (Собр аш е кн. М. К.

Тениш евой).
Рис. 59. Серьга этрусской работы (Л увр ъ).
Рис. 60. Ожерелье царицы и зъ погребеш я въ Тоди (М уз ей папы 

Джулю, Рим ъ).
Рис. 61. Серьги и зъ погребеш я жрицы въ Тоди (М узей папы Джу­

лю, Рим ъ).
Рис. 62. Головка статуэтки  и зъ синяго стекла (Собра ш е кн. М. К. 

Тениш евой).

Рис. 63. Серьги съ золотой розеткой и виноградной к истью изъ 
зеленых ъ бусъ (Лувр ъ).

Рис. 64. Серьги со стеклянной пластинкой и виноград ной гроздью 
(Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

14*
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Табл. XVII. Рис. 65. Кинжалъ, купленный въ Тифлис-f e (Со брате кн. М. К. Те-  
ниш евой).

Рис. 66. Бронзовая дробница съ инкрустащ ей изъ б%ло й массы 
(Московсюй Историчесюй Музей).

Рис. 67. Пряжка съ четырьм я звЪрям и (Сенъ- Жерм енсюй  Музей).
Рис. 68. Пряжка съ девятью треугольниками (В'Ьнсюй Музей).
Рис. 69. Пряжка съ изображеш ем ъ оленя (Московсюй Ис торичесюй 

Музей).
Рис. 70. Пряжка съ инкрустащ ей изъ жел'Ьза (Сенъ- Же рм енсюй 

Музей).
Рис. 71. Пряжка съ инкрустащ ей и зъ жел'Ьза (Сенъ- Же рм енсюй 

Музей).
Рис. 72. Пряжка (Сенъ- Жерм енсюй Музей).

Табл. XVIH. Рис. 73. Пряжка (ВЪнскШ  Музей).
Рис. 74. Пряжка (Сенъ- Жерм енсюй Музей).

Рис. 75. Пряжка съ остаткам и голубой эмали (Со брате  графини 
П. С. Уваровой).

Рис. 76. Пряжка съ остаткам и красной эмали (Московс юй Истори­
чесюй Музей).

Рис. 77. Пряжка съ остаткам и беловатой эмали (Сенъ- Жерм енсюй 
Музей).

Рис. 78. Пряжка съ темно- красной эмалью (Московсюй Историче­
ский Музей).

Рис. 79. Пряжка съ темно- красной эм алью (Сенъ- Жерм е нсюй Музей).
Рис. 80. Пряжка (Сенъ- Жерм енсюй Музей.)

Рис. 81. Пряжка съ изображеш ем ъ рыбы (В'Ьнсюй Музей ).
Табл. XIX. Рис. 82. Пряжка (Со бр ате графини П. С. У варовой).

Рис. 83. Прорезная пряжка (Московсю й Историчесюй Му зей).
Рис. 84. Пряжка (Московский Историчесюй Музей).
Рис. 85. Пряжка (Московсюй Историчесюй Музей).
Рис. 86. Китайсюй бронзовый сосудъ съ остаткам и син ей эмали

(Со брате г. Пейтель, Парижъ).

Табл. XX. Рис. 87. Мощ инсюй кладъ. ЦЪпи, фибулы и п одвЪски.

Табл. XXI. Рис. 88. Дв-fe бронзовыя фибулы съ остат кам и эмали (Виленсюй
Музей).

Рис. 89. Браслетъ и зъ мощ инскаго клада.
Рис. 90. Браслетъ и зъ мощ инскаго клада.
Рис. 91. Больш ая фибула изъ Сувалкской губ. (Эрм ита жъ).

Рис. 92. Фибула и зъ Сувалкской губ. (Эрм итажъ).

Табл. XXII. Рис. 93 (нал- Ьво и въ середин^  внизу). Золотыя части какого- то
украш еш я, найденныя около Курджипской станицы Кубан ­

ской области (Историчесюй Музей).
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Рис. 93 (въ середин^  наверху). Часть золотой діадем ьі (Лувръ).
Рис. 94. Золотыя украш енія изъ Курджипской станицы Кубан­

ской области (Московскій Историческій Музей).
Рис. 95. Золотая сережка съ эмалированной птичкой, найден­

ная въ Vu lci (Лувръ).

Рис. 96. Золотая сережка съ эмалированной птичкой, найденная 
въ Vu lci (Лувръ.)

Рис. 97. Золотыя сережки съ эмалированными птичками  изъ 
Больсены (Собраніе кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 98. Золотая сережка изъ Керчи.
Рис. 99 (рис. въ текст-fe стр. 69). Золотая сережка  съ эмалиро­

ванной птичкой изъ Тавриды.

Рис. 100 (рис. въ текст-fe стр. 69). Золотая сережк а изъ Тавриды.

Табл. XXII. Рис. 101. Золотыя сережки съ эмалью и зъ  Тавриды (Собраніе 
кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 102. Золотой в- Ьнокъ съ эмалью (Грегоріанскій Музей, Рим ъ).
Рис. 103. Золотая фигурка львицы съ эмалью, найденн ая въ „Зо-  

лотом ъ курган і;“ близъ Симферополя.

Табл. XXIII. Рис. 104. Брош ка съ мозаикой изъ тянут аго стекла и другія на­
ходки галло- римскаго погребенія изъ Италіи (Собрані е 
кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 105. Блях а съ мозаикой и зъ тянутаго стекла (Ва тиканскій 
Музей, Рим ъ).

Рис. 106. Блях а съ львиной головой и эмалированными рыбами, 
на бортик’Ь остатки мозаики изъ тянутаго стекла (Ва ­
тиканскій Музей, Рим ъ).

Рис. 107. Блях а съ остаткам и эмали (Ватиканскій Муз ей, Рим ъ).
Рис. 108. Брош ка и зъ северной Галліи (Нам ю ръ).
Рис. 109. Брош ка и зъ Корца (М атер іали по археологіи  Кавказа,

вып. V III).

Табл. XXIV. Рис. 110. Брош ки въ вид-fe зв- Ьрковъ (С енъ- Жерм енсюй Музей).
Табл. XXV. Рис. 111. Бронзовая бляха съ эмалью изъ Сомм ерсета (Англія).

Рис. 112. Бронзовая бляха изъ Суффолька (Англія).
Рис. И З. Бронзовый удила, украш енный эмалью (Англія).
Рис. 114. Щ и тъ, украш енный эмалью, найденный въ р. Тем з-fe

около Лондона (Британскій Музей).

Табл. XXVI. Рис. 115 (въ красках ъ). Бронзовый сосуд ъ съ эм алью, найден­
ный въ гр афстві Эссексъ (Англія).

Табл XXVII. Рис. 116 (въ красках ъ). Бронзовый сосуд ъ съ эмалью и зъ Пир-  
монта (Вестфалія).

Табл XXV III. Рис. 117 (въ красках ъ). Бронзовая чаш а  съ эмалью, найденная 
въ Даній.
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Варварскія брош ки изъ северной Галліи (Нам юръ).

Табл. XXIX. Рис. 118 (въ краскахъ). Бронзовый сосуд ъ съ эмалью (Нам юръ).
Табл. XXV. Рис. 119. Лунница о т ъ ц Єп и  (Виленскій Музей).

Рис. 120. Лунница о г ь цЄпи (Виленскій Музей).
Табл. XXX. Рис. 121. Золотая сибирская бляха (Эрм итажъ).
Табл. XXXI. Рис. 122. Золотая діадема изъ Новочерка сскаго клада (Эрм итажъ).

Рис. 123. Ажурный сосудъ изъ Петроссы (Бух арестъ).
Табл. XXXII. Рис. 124. Золотыя украш енія изъ Петрос сы (Бух арестъ).

Рис. 125. Золотыя фибулы изъ Петроссы (Бух арестъ).
Табл. XXXIII. Рис. 126. Заповедная золотая подвесная корона короля Рекесвинта, 

найденная ок. Гуаразарры близъ Толедо (Музей Клюни) .
Рис. 127. Золотыя части военныхъ досггЬховъ (Равенн а).

Табл. XXXIV. Рис. 128. М ечъ Хильдерика І (Національ ная Библіотека, Парижъ).
Табл. XXXV. Рис. 129. Золотой окладъ Євангелія Коро левы Теодолинды (аб­

батство Монца).
Рис. 130. Золотой ковчежецъ короля Теодориха (аббат ство Сенъ-  

Морицъ д’Агонъ).
Рис. 131. Золотые чарочка и подносикъ, найденные бл изъ Ш алона 

(Національная библіотека, Парижъ).

Табл. XXXVI. Рис. 132.
Рис. 133.
Рис. 134.
Рис. 135.
Рис. 136.
Рис. 137. Брош ка изъ Суффолька (Англія).
Рис. 138. Брош ка изъ Гильтонъ (Англія, Здинбургскій  музей).
Рис. 139. Золотая застежка, найденная въ Кн н г сто н Є (Оксфорд-  

скій музей).
Рис. 140. Варварская бронзовая застежка изъ Францій  (Собраніе 

кн. М. К. Тениш евой).
Табл. XXXVII. Рис. 141. Два бронзовыхъ браслета съ остатками красной пасты, 

найденные на Кавказе (Собраніе кн. М. К. Тениш евой) .
Рис. 142. Серебряный браслетъ, найденный въ Малой А зіи (Соб­

раніе кн. М. К. Тениш евой).
Рис. 143. Варварскій браслетъ съ инкрустаціей грана тами, найден­

ный въ Крыму.
Рис. 144. Браслетъ съ инкрустаціей гранатами изъ Ве нгріи.
Рис. 145. Бронзовый браслетъ, найденный во Францій (Marchelepot).
Рис. 146. Варварская пряжка, инкрустированная грана тами, най­

денная во Францій.
Рис. 147. Варварская пряжка, найденная въ Керчи.

Табл. XXXVIII. Рис. 148. Варварскія украш енія, инкр устированныя цветными кам­
нями (Національний музей, Флоренція).
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Табл. XXXIX. Рис. 149. Серьга, найденная на Кубани.
Рис. 150. Серьга, найденная въ Крым у около Суукъ- су .
Рис. 151. Серьга, найденная въ Керчи.
Рис. 152. Серьга изъ Венгрш .
Рис. 153. Серьги, найденныя во франкскомъ могильншс Ь въ Бельгж.
Рис. 154. Серьга, найденная во Францш  (Brochon, Cot e- d’Or).
Рис. 155. Серьга оттуда- же.

Табл. XL. Рис. 156. Золотое кольцо съ кабош ономъ из ъ синяго стекла, най­
денное во Францш .

Рис. 157. Такое же кольцо съ чернымъ кабош ономъ, на йденное 
во Францш .

Рис. 158. Золотое кольцо, найденное во Францш .
Рис. 159. Бронзовое кольцо, украш енное филигранью и  кусочками 

цветного стекла, найденное во Францш .

Рис. 160. Бронзовое кольцо, украш енное кусочками кр аснаго стекла, 
найденное въ Италш  (Собраш е кн. М. К. Тениш евой).

Рис. 161. Сережка изъ Алжира (Британскш  музей).
Рис. 162. 1 Дв-fe варварсюя брош ки, найденныя въ Ал жир'Ь (Бри-
Рис. 163. I танскш  музей).
Рис. 164. Варварская пряжка, найденная въ Алжир'Ь ( Сенъ- Жер-  

менсюй музей).
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